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Resumo: Esta pesquisa se estabelece a partir de uma analise meloddico-estrutural da Suite para
Violoncelo Solo, de Gaspar Cassado, sob a perspectiva do intérprete, uma vez que a obra esta
baseada em melodias e ritmos nacionais da Espanha, como também em elementos culturais da
regido da Catalunha. O objetivo desta investigacdo foi formular principios e propostas
interpretativas a partir de um amplo estudo bibliografico dos elementos folcloricos e estilisticos da
musica espanhola. Novos desafios interpretativos sdo estabelecidos a partir da determinagdo de
caracteristicas estilisticas da Suite, considerando a origem do compositor e suas influéncias
composicionais.
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Suitefor Solo Celloby GasparCassadd:national language and popular spanish culture.

Abstract:This researchis established from amelodic and structural analysisof the Suitefor Solo
Celloby GasparCassado,from the performer’s perspective, sincethework isbased onmelodies
andrhythmsof Spain,as well as cultural elementsof the Catalonia region.The objective of this
research was to formulate interpretative principles and proposalsfrom a comprehensive
bibliographic study of folklore and stylistic elements of Spanish music.New interpretative
challenges are established from the determination of stylistic features of the Suite, considering the
composer’sorigin and hiscompositionalinfluences.
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1. Breve Contextualiza¢do do objeto da Pesquisa

O compositor e violoncelista espanhol Gaspar Cassad6 i Moreu nasceu em Barcelona
— capital da comunidade autonoma da Catalunha — em 30 de setembro de 1897. Desenvolveu
sua carreira um pouco além da primeira metade do século XX e notabilizou-se como um dos
grandes violoncelistas de sua geragao.

A composi¢ao foi, certamente, a segunda vertente criativa da personalidade artistica de
Gaspar Cassadd. Por um lado, Cassadd teve a influéncia de seu pai, o compositor
JoaquinCassado; por outro, do ambiente artistico que vivenciou em Paris no inicio do século
XX, onde conheceu de perto importantes figuras da intelectualidade da época, como os
compositores Maurice Ravel (1875-1937), Manuel de Falla (1876-1946), Claude Debussy
(1862-1918), Gabriel Fauré (1845-1924), Alfredo Casella (1883-1947) e Erik Satie (1866-
1925), entre outros. Essa convivéncia se mostrou de fundamental importdncia no
desenvolvimento de sua linguagem composicional, como também no seu amadurecimento

musical.'Portanto, de acordo com relato de Gingsburg (1983), embora muito jovem, o periodo
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vivido em Paris foi de extrema relevancia para o treinamento de Cassad6 como violoncelista,
mas também, para a sua formagio como compositor.”

A obra mais executada nos dias atuais do compositor espanhol Gaspar Cassado ¢, sem
davida, a sua Suite para violoncelo solo. Analisando a sua produgdo composicional, verifica-
se que esta se trata da unica obra escrita para violoncelo solo a constar em seu catdlogo. A
Suite foi publicada em1926, mesmo ano de sua composicdo, dedicada a Francesco von
Mendelssohn (1901-1972)* , mas curiosamente essa obra s6 veio ganhar popularidade entre os
violoncelistas nos ultimos 15 a 20 anos. No entanto, pode-se afirmar que ela ja alcangcou um
lugar de destaque no repertorio do violoncelo solo.* Apesar disso, ndo foi localizado, durante
toda esta pesquisa, nenhum registro deperformance dessa obra realizada pelo proprio
compositor, seja a partir de registros fonograficos, seja através de programas ou relatos sobre
sua brilhante carreira de concertista. Essa ainda ¢ uma pergunta sem resposta para geracoes de
violoncelistas.

A Suite possui 3 movimentos, que estdo estruturados conforme mostrado na Tab. 1.1.
O primeiro movimento, intitulado Preludio-Fantasia, ¢ apresenta por gestos flamencos e
resquicios da influéncia dos mouros na musica espanhola, explorando timbres do violao
(guitarra espanhola)e sonoridades impressionistas; o segundo movimento recebe o nome de
Sardana (Danza), danga na qual estd estruturado o movimento, fazendo referéncias ao
conjunto caracteristico de instrumentos chamado flabiol (composto por pipe e tambori)’, além
da banda cobla; enquanto o terceiro movimento ¢ denominado Intermezzo e DanzaFinale,
influenciado, em nossa opinido, pela danga Seguidilla, na qual sdo exploradas as sonoridades
de instrumentos como o pandeiro, as castanholas e o violdo (guitarra espanhola).

Dessa forma, na Suite, como um todo, ndo sdo observados grandes contrastes de
tonalidades entre os movimentos, centrados em Ré menor (1.° e 3.° movimentos) e em R¢é
maior (segundo movimento). O contraste, no entanto, se revela nas caracteristicas proprias de

cada movimento e de suas respectivas dangas, como se podera ver a seguir.

Titulo do Tonalidade Métrica Dancas Sonoridades exploradas
movimento principal Predominante empregadas
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Preludio- Ré menor 3/4 (com breves | Nenhuma danca | — Linguagem violonistica
Fantasia insercdes de 4/4) | especifica (mas (guitarra espanhola);
apresenta
resquicios da | — Sonoridades da musica
influéncia dos | flamenca (vocal/instrumental);
mouros na . . .
g — Sonoridades impressionistas.
musica
espanhola e
gestos
flamencos)
Sardana (Danza) Ré maior 6/8 (introdugdo) Sardana — Flabiol(pipe ¢ tamborri);
e2/4
— Banda Cobla.
Intermezzo e Ré menor Ya Seguidilla — Pandeiro, castanholas e violdo
DanzaFinale (com inserg¢des de (em nossa (guitarra espanhola);
5/4 e 2/4) opiniao) — Linguagem violonistica
(guitarra flamenca).

Tabela 1.1 Estrutura da Suite de Gaspar Cassado.

A Suite demonstra todo o conhecimento dos recursos sonoros e possibilidades técnicas
do instrumento, exploradas de maneira unica, de acordo com a tradi¢do do virtuose-
compositor, citada anteriormente. Essa vem a ser, em nossa opinido, a sua melhor composi¢ao
para o instrumento, revelando, a0 mesmo tempo, as caracteristicas do intérprete € o metier de
um grande compositor.

Cassado desenvolve uma trama melodico-ritmica como reflexo do folclore e das
melodias dancantes da Espanha, ao mesmo tempo conectado com as distintas inovagdes
harménicas do inicio do século XX. Por isso, consideramos essa Suite uma obra importante
para a literatura solo do instrumento, ja que expressa a melhor caracteristica de Cassado: o
metier composicional aliado ao virtuosismo do intérprete. Portanto, faz-se necessario um
melhor entendimento da cultura espanhola, a fim de permitir ao violoncelista tomar decisoes
interpretativas embasadas nas expressoes culturais dessa regido, atendo-se as raizes melodicas
e estruturais inseridas na Suite. Com isso, esta pesquisa traz uma contribui¢do para os estudos
da obra de Gaspar Cassadd, a partir da conexdo entre o material empregado na obra e o
folclore espanhol, formulando consideracdes e propostas interpretativas, que poderdo entdo

nortear alguns dos aspectos da performance.

David Johnstone, em seu artigo “The Spanish Cellist Gaspar Cassad6:Compositions,

Arrangements... and Musical Forgeries”, intitula a Suite para violoncelo solo como Suite
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Espanhola, certamente como um subtitulo ndo empregado originalmente pelo compositor,
mas uma referéncia direta, por parte do autor do artigo, ao material musical que caracteriza a
obra. Consideramos esse termo, no entanto, bastante coerente e sugestivo, pois em toda a obra

ha uma forte presenca de sonoridades espanholas, com intenso uso de material folclorico.

2. Fundamentacio Tedrica:

A Suite apresenta o aspecto folclorico como fundamento de seu discurso. Através
dessa obra, Cassadd traduz sua cultura, por meio de elementos e gestos espanhodis, que nos
remetem as suas raizes. Dessa forma, o folclore e a coloragdo espanhola estdo inseridos em
todos os momentos da obra através de gestos violonisticos e de dangas populares espanholas.
Segundo Stowell (1999, p. 156), essa Suite¢ baseada em melodias e ritmos nacionais da
Espanha, e sua concepg¢do ¢ inteiramente imbuida de coloracdes desse pais, particularmente
de melodias e ritmos da regido da Catalunha. De acordo com Gingsburg (1983, p. 238), a
concentracdo de elementos hispanicos ¢ uma caracteristica do compositor Cassado, que pode

ser observada na maior parte de suas composigoes:

Todas as composi¢cdes de Cassadd sdo imbuidas de melodias e ritmos
espanhdis e particularmente cataldes; eles apresentam expressividade e
brilho de contetido, forma clara, riqueza melodica, harmonia brilhante e
dominio da polifonia. (GINGSBURG, 1983, p. 238, tradugdo nossa).

Boda (1998, p. 65), por outro lado, salienta que, na Suite,Cassad6 faz uso inteligente
da sonoridade dos harmonicos, das cordas duplas e do registro mais agudo do instrumento
(posi¢ao do polegar), como mostra o Ex. 1.1. Dessa forma, a pega requer um desenvolvimento
da técnica aliada a musicalidade. Segundo Seward (2009, p. 8), os efeitos inseridos na Suite,
de Gaspar Cassado, produzidos no violoncelo, tém o objetivo de reproduzir os sons
caracteristicos da musica tradicional da Espanha.

)
w
q

Exemplo 1.1 Se¢do do 1.° movimento: demonstragdo da exploragdo das sonoridades dos harmoénicos
do violoncelo (comp. 52-53).

A nosso ver, esse ¢ um verdadeiro desafio técnico para o intérprete, ja que se trata de
uma composi¢do marcada por passagens de intenso virtuosismo, na forma de semicolcheias,

sextinas, fusas e semifusas, aliado a referéncias de sonoridades e timbres caracteristicos de
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instrumentos da Espanha. Essas estruturas, por outro lado, sdo extremamente ornamentadas,
além de explorar o uso de cordas duplas em intrincada linguagem harmdnica, combinado com
os ritmos e melodias nacionalistas. A Suite “consegue apresentar um mosaico intensamente
colorista e de grande lirismo sonoro que toma partido dos recursos mais imaginativos do

violoncelo.” (PAGES, 2000, p. 80, tradugdo nossa).
3. Metodologia

O Universo da Pesquisa abrange os aspectos musicais e estilisticos da Suite para
violoncelo solo de Gaspar Cassadd, ampliando a pesquisa sobre as dancas caracteristicas
espanholas, imbuidas nessa obra. A coleta de dados inclui fontes bibliograficas que
contenham elementos referentes a Suite de Gaspar Cassadd e as expressdes culturais
espanholas. Salienta-se que uma pesquisa iconografica também fez parte desta pesquisa, pois
foram compilados documentos, programas e imagens relacionadas a Suite e as expressoes
culturais espanholas.

Diante disto, a presente pesquisa tem como abordagem primaria, uma reflexdo
analitica dos elementos da cultura catald e espanhola imbuidos na Suite, sob a otica do
intérprete. Para isto, foi realizada uma contextualizacdo histérica, delimitando pontos
convergentes no que se relaciona a influéncias e estilo, com vistas a uma melhor compreensao
da obra e de seus aspectos interpretativos. O ponto central da pesquisa partiu do pressuposto
de que a Suite de Cassadd estd claramente baseada em dancas e expressdes da cultura

espanhola, aspecto que deve ser levado em consideragao nas decisdes interpretativas.
4. Conclusao

A Suite para violoncelo solo, de Gaspar Cassado, apresenta o aspecto folclorico como
fundamento de seu discurso. Através dessa obra, Cassad6 traduz sua cultura, por meio de
elementos e gestos espanhdis, que nos remetem as suas raizes. Dessa forma, o folclore e a
coloragdo espanhola estdo inseridos em todos os momentos da obra através de gestos
violonisticos e de dangas populares espanholas.

Marcado por passagens virtuosisticas, o primeiro movimento, Preludio-Fantasia, esta
baseado em aspectos e elementos improvisatorios, oriundos da coloragdo espanhola, através
dos gestos rasqueados, dos melismas e dos ornamentos, entre outros. Assim, verificamos forte

influéncia dos gestos flamencos, além do uso das sonoridades que remetem a linguagem
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violonistica que, a nosso ver, determinam o estilo musical desse movimento, além do extenso
uso de harmonicos naturais e artificiais.

No segundo movimento, Sardana, pode-se deduzir que Cassadd quis imprimir as
caracteristicas mais importantes dessa expressdo cultural, tanto no aspecto da danca em si,
como também nas questdes estilistico-musicais, incluindo elementos de algumas sonoridades
especificas, criacdo de texturas, andamento e carater. Esse ¢ um retrato da expressdao
nacionalista, tomando como referéncia a sua propria patria. Durante a pesquisa, pudemos
observar documentos e videos referentes a sardana, importante expressao folclorica da
Catalunha, nos quais foram analisados os elementos coreograficos da danca, as caracteristicas
da musica, além da instrumenta¢do da banda cobla. Vale salientar que Cassadd empregou
caracteristicas inerentes a sardana para criar um movimento estilizado, como parte integrante
de uma Suite de dangas para violoncelo solo. De maneira similar a que ocorreu com as suites
solo de J. S. Bach, essas danc¢as, amplamente estilizadas, foram concebidas puramente como
obras instrumentais, no sentido de que ndo se faz necessario, nem ¢ mesmo oportuno, se
buscar semelhanca a sonoridade da banda cobla, nem ao elemento dangante per se, por tratar-
se puramente de uma obra instrumental, ainda que oriunda do espectro folclorico. Isso posto,
somos de opinido de que se devem preservar inteiramente as sonoridades violoncelisticas,
abstendo-se da busca pela sonoridade extremamente rustica daquela encontrada na banda
cobla que se apresenta ao ar livre, executada por musicos, em sua maioria, amadores.

E, por fim, o objetivo principal do ultimo movimento foi identificar qual danca
tradicional espanhola foi tomada como referéncia para a elaboragdo desse movimento, que
vem a ser o unico ndo indicado por extenso pelo compositor. Ao nosso ver,como
demonstrado, Cassadd utilizou elementos da Seguidilla. Vale ressaltar que, durante o
movimento, muitos aspectos violonisticos estdo presentes, 0os quais, por sua vez, também sao

referéncias a musica flamenca.
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'Segundo David Johnstone (s.d.), suas primeiras aulas de composigio foram com Maurice Ravel ¢ Manuel de
Falla.

Segundo Nathaniel J. Chaitkin (2001), a linguagem harmonica de Cassado reflete seu estudo com Ravel e a
influéncia do compositor francés.

3Se se excluir a F uga em do6 maior, para violoncelo solo, feita a partir de uma fuga de Handel.

*A primeira gravacdo da obra so foi realizada em junho de 1978, no Japao, pelo violoncelista JanosStarker. Este
LP foi langado pelo selo Denon em 1979. A partir de entdo, foram lancadas varias outras gravacdes dessa obra.
SExistem vérias nomenclaturas para se referir ao mesmo instrumento: tambori, tamboret, tabor, entre outros.
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