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Resumo: Essa pesquisa analisa aspectos técnico-interpretativos da pega “Nascente” de Gustavo
Penha. Como procedimento metodolégico foram estudados autores como Webern (1960), tendo o
intuito de elencar conceitos da composi¢do contemporanea e Uitti (1999) e Fallowfield (2009)
para investigagdo de técnicas expandidas requisitadas pelo compositor. O principal objetivo da
pesquisa foi a criagdo de exercicios para violoncelistas interessados na performance da obra.

Palavras-chave: Gustavo Penha, “Nascente para violoncelo solo”, Técnicas expandidas para
violoncelo.

“Nascente” from Gustavo Penha- Between the Baroque and the contemporary

Abstract: This research analyses technical and interpretative aspects of the work ‘Nascente” by
Gustavo Penha. As a methodological procedure authors such as Webern (1960) were studied with
the intention to collect concepts of contemporary composition, and Uitti (1999) and Fallowfield
(2009) to bring out ideas of how to play extended techniques on the cello. The main goal of the
research was the creation of exercises for cellists interested in the performance of the piece.
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1. Introducao

A peca “Nascente” de Gustavo Penha foi escrita para o projeto “Violoncelo XXI”,
coordenado pela violoncelista e pesquisadora Teresa Cristina Rodrigues. O referido trabalho ¢
uma coletdnea que reune estudos com técnicas expandidas, escritos por doze compositores
brasileiros.

Na obra de Gustavo Penha notamos um didlogo com a musica barroca através de
elementos como o ondulé' passagens em bariolage” e arpejos que remetem a4 Musica Barroca
para violoncelo. Esses elementos da Musica Barroca aparecem transformados por quartos de
tom, mudangas na forma de tocar e ritmos complexos trazendo a obra para a
contemporaneidade.

“Nascente” tem como centro a nota ré, correspondente a segunda corda solta do
violoncelo. Todas as movimentagdes para intervalos que se distanciam da nota sdo feitas
lentamente, com figuras ritmicas que ndo caracterizam tempo forte ou fraco, caracterizando o
tempo liso. De acordo com Deleuze e Guattari (1997: 184): “...0 liso ¢ a variagdo continua, ¢
o desenvolvimento continuo da forma, é a fusdo da harmonia e da melodia em favor de um
desprendimento de valores propriamente ritmicos, o puro tracado diagonal através da

diagonal e horizontal”.
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2. Analise de aspectos musicais

A nota ré, em primeiro momento, aparece como corda solta, segundo notagao do
compositor, o que basicamente impossibilita o vibrato estabelecendo assim uma referéncia
auditiva clara para a nota que sera o centro da pecga. A partir dessa nota central, o compositor
desfaz a sua estabilidade, modificando o timbre, utilizando intervalos de quarto de tom,
semitom, tom, partindo para intervalos maiores e voltando para o som original.

Para a andlise da peca, decidimos pela observacdo da inser¢do de diferentes
materiais que dialogam com o som estabelecido pela primeira nota: timbres como sul tasto e
sul ponticello, quartos de tom e ritmos complexos. Notamos que a inser¢do de material
musical ¢ na maioria dos casos precedida de figuras ritmicas rapidas e sucedidas por figuras
de maior duragdo. Optamos por chamar esses momentos como “Pontos de Corte”, pois eles

desterritorializam™ a se¢do em que se encontram de forma abrupta se constituindo assim em

linhas de fuga.
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A figura 1 aparece trés vezes na pega, nela notamos a alternancia entre o timbre da
nota ré corda solta e ré corda presa. A figura 2 apresenta essa mesma alternancia, mas
acrescenta a nota “do6 sustenido acrescida de quarto de tom” ao invés da nota ré corda presa,
passando de semicolcheias a quidlteras de sete. A quidltera de sete corresponde aos
batimentos que serdo ouvidos ao se executar a corda dupla formada pelas notas Ré e “Do
sustenido aumentado de quarto de tom”, gerando assim um efeito bem marcante. Primeiro os
batimentos sdo executados com mudanga de corda e logo apds ouvimo-los com a corda dupla.
Iannis Xenakis utilizava essa propriedade do som para definir a altura dos quartos de tom,

segundo Uitti (1999: 216),com tradugao nossa:
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“..Xenakis usava microtons amplamente como parte da sua linguagem. Ele
desenvolveu uma maneira de notagdo utilizado ‘batimentos por segundo’, pois dois
sons que sejam quase unissonos geram oscilagdes audiveis, que se aceleram na
medida em que eles se distanciam”.

A figura 3 ¢ apresentada com trés notas em forma de arpejo. Quando ela ¢ repetida, aparece
transformada, aumentada de uma nota e com fusas ao invés de tercinas, marcando a maior

extensao intervalar da obra, determinante para a chegada ao climax da pega:
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Fig. 4 — Arpejos em semicolcheias.
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As figuras sdo repetidas e transformadas, o que nos leva ao conceito de
apreensibilidade™ exposta por Webern aponta a repetigio como um fator primordial para se

delinear secdes ¢ se dar coeréncia:

[...]A partir desse fendmeno simples, dessa idéia de dizer algo duas vezes, depois o
mais frequentemente possivel, desenvolveram-se os trabalhos mais artisticos. [...]
nossa composi¢do com doze sons se baseia no principio de retorno constante de uma
certa sequéncia das doze notas: principio de repeti¢do! (Webern,1960: 55)

Cada secdo da obra tem uma caracteristica propria e bem definida, marcada pela
utilizagdo de certos materiais musicais ora timbristicos, ora ritmicos, ora intervalares. Ao
mesmo tempo essa identidade ¢ prontamente captada pelo ouvido, existe um fator comum
entre os materiais: a mobilidade em se cercear o som primario ¢ gradativa. Isso d4 a obra uma
sensacdo de variagdes continua.

A primeira secdo expde a nota central e, em seguida, manipula a sonoridade por
meio da técnica chamada ondulé ou vibrato de arco. A seguir, exibe a nota ré na terceira
corda, aplica o ondulé em seguida. Finalmente alterna entre a segunda e terceira corda,
buscando diversas possibilidades que o instrumento dispde para a variacdo de timbre de uma
unica nota. Nao s6 os parametros de articulacdo e altura manipulam o som primario.
Dinamica e o ponto de contato acrescentam a essa manipulacdo. Dessa forma timbre ¢ a

caracteristica da primeira secao
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Fig. 5 - Primeira Secdo

A segunda se¢do sobrepde as notas ré na segunda e terceira corda, que se
desvinculam e se dessincronizam no aspecto da altura. Nesse momento, o quarto de tom se
apresenta como um segundo passo para o afastamento da nota ré. Vibrato e dindmica vem
como agentes secundarios no criando varidncias também, mas o quarto de tom relaciona o

timbre do primeiro tema com a chegada de intervalos de um tom da préxima segao.
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Fig.6 - Segunda Secdo

A terceira secdo comega com piu mosso € a nota ré ja nao se apresenta como nota
pedal porém toda a se¢do mantém quartos de tom . Toda a secdo apresenta notas de do

sustenido em quarto de tom e, discretamente o do 1 — quarta corda- aparece e se firma antes

do tempo 1.
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Fig. 7 - Terceira Se¢ao

A tltima se¢ao, que rodeia o ponto culminante, ja apresenta uma maior liberdade
maior entre os intervalos relacionados ao som primdrio. No quarto pentagrama as notas

rodeiam a nota la e retornam a nota ré antes da fermata final.
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Fig.8 - Quarta Segdo
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3. Aspectos Técnicos

3.1 - Mao Esquerda

Os quartos de tom que observamos em “Nascente’, exigem do intérprete um novo
posicionamento da mao esquerda. Se a formagao tradicional prepara a mao esquerda do
violoncelista para que haja um intervalo minimo de semitom, em pegas como “Nascente” o
intérprete devera utilizar uma outra forma de mao para alcangar quartos de tom

Uitti (1999) afirma que os compositores tem considerado o violoncelo como um
dos instrumentos preferidos para a escrita microtonal devido ao comprimento da corda e
clareza do timbre. A autora também discorre sobre o fato que a execugdao dos intervalos
menores que o semitom envolve uma quebra com séculos de tradicdo de treinamento de
percep¢ao musical e que o dominio dessa nova técnica requer uma grande disciplina mental.
Para o estabelecimento da parte auditiva e mecanica da mao esquerda em ‘“Nascente”

sugerimos o seguinte exercicio:

Fig. 09- Exercicios para quartos de tom

3.2 - Mao Direita

Em “Nascente” podemos notar arpejos similares aos utilizados na musica barroca.
Nos exemplos abaixo demonstramos a semelhanca entre os arpejos utilizados por Gustavo

Penha e os empregados por J.L.Duport":
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Podemos comparar essa técnica com o Estudo em Sol Menos de J.L. Duport:
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Fig.11 - Arpejos do estudo em Sol menor de Duport

Se o arpejo ¢ uma sequéncia de notas que se distribuem por varias cordas, ter a
sensagdo de como o seu brago direito repousa em cada corda do instrumento € algo que pode
auxiliar. Essas quatro sensagdes serdo comparadas para que seja minimizada a quantidade de
movimento entre uma corda e outra. Por fim, relacionando os pontos de repouso entre uma
corda e outra, se distribui o tamanho do arco e se mantém uma angulacdo compativel com a
corda.

Um exercicio valido é o de isolar o movimento do arco nas cordas soltas:
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Fig. 13 - Estudo proposto para arpejos

4

Sugerimos que a repeticao seja feita em varios andamentos, assim o acréscimo das
notas nao causara grandes dificuldades.

A bariolage ¢ a combinagdo do timbre de cordas soltas com o timbre de cordas
presas numa mesma frase musical. Essa técnica ¢ utilizada por J.S. Bach, em pecas como a
Giga da Terceira Suite para violoncelo (fig. 17). A diferenga entre uma obra e outra ¢ a
utilizacao dos quartos de tom e ritmos complexos na pec¢a de Penha, enquanto Bach escreve
intervalos maiores que um semitom e ritmo regular com semicolcheias.

I T, see.

Fig 14 - Exemplo de Bariolage na pega nascente
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Fig. 15 - Exemplo de Bariolage na terceira suite de J. S. Bach para violoncelo solo.

4. Consideracoes Finais

“Nascente” de Gustavo Penha relaciona timbre e altura de uma forma ftnica,
criando seu proprio territdrio. A expansdo da nota inicial da peca, que se vale da manipulacao
do timbre, quartos de tom e tom aponta que o timbre, ¢ a semente para a manipulagcdo de
altura que ocorre no restante da obra..

A escrita da obra ndo ¢ rigida, mas organica. A compreensdo dos aspectos
composicionais, bem como aspectos técnicos modernos como os quartos de tom e
complexidades ritmicas ou provenientes do Barroco como o ondule ou bariolage ervem como
base para a constru¢ao de uma interpretacao convincente da obra.

Encontramos como principais dificuldades técnicas na peca: os quartos de tom, as
mudangas dos modes de jeux e a alternancia rapida das cordas, seja na forma de bariolage ou
arpejos. Acreditamos que os exercicios e a contextualizagdo propostos possam servir como

pontos de partida para os violoncelistas interessados na interpretagdao da obra.
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' De acordo com Ammer (2004: 268), Traducdo Nossa: “Termo usado na musica de violino instruindo o
instérprete a movimentar o arco de um lado para outro. Esse movimento gera o efeito de uma pequena mudanga
de intensidade dentro de uma mesma nota.”

" Segundo Stowell(1990: 172), tradugdo nossa: “Termo que descreve a alternincia de notas em cordas
adjacentes, sendo que uma delas € geralmente solta.”

"De acordo com Zourabichvili (2004: 30): “Esses vetores de desorganizagdo ou de desterritorializagdo sio
precisamente denominados como linhas de fuga”

¥ Segundo Webern (1960: 42): “Considerem-na [a palavra apreensibilidade no seu sentido concreto: vocés
querem ‘aprender’ algo. Quando tomam um objeto na mao, vocés o ‘apreenderam’. Mas ndo podemos pegar uma
casa nas maos e ‘apreende-la’. Entdo, em sentido figurado, apreensivel ¢ aquilo que compreendo de maneira
global, cujos contornos posso distinguir ”’

¥ J.L.Duport (1749-1819)-Violoncelista francés de grande importdncia em sua época. Estabeleceu varios
conceitos da técnica do violoncelo utilizados até os dias de hoje no seu livro "Essai surs les doigté du violoncelle
et sur La conduite de l'archet”
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