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Resumo

Henrique Oswald (1852-1931) foi um musico de destacada atuacdo no cendrio
musical brasileiro. Sua obra € ampla e diversificada, abrangendo praticamente todos os
géneros musicais. No entanto, durante muitos anos sua producao ficou relegada a um
segundo plano em favor dos compositores e obras nacionalistas, e boa parte de sua obra
ndo foi ainda publicada, existindo apenas na forma de manuscrito. Em anos recentes, os
estudos sobre sua vida e obra, bem como edi¢des de suas obras vém se multiplicando, e
sua producdo estd voltando a tona.

No presente trabalho, nos propusemos a realizar uma edicao critica de seu Trio
op. 9 para violino, violoncelo e piano, obra relevante na produ¢do do compositor e ainda
ndo editada. A edicdo foi feita no programa Finale baseada em quatro manuscritos,
sendo trés completos e um incompleto. A cépia manuscrita conservada no Arquivo
Nacional do RJ foi tomada como fonte principal por apresentar altera¢cdes importantes e
funcionais do ponto de vista da execucdo, e informacgdes das demais fontes foram
também utilizadas. Os manuscritos foram comparados e as diferencas entre eles listadas
e divididas em categorias para melhor visualizacdao e facilitacdo das escolhas, e as
escolhas e intervengdes editoriais foram justificadas. A partitura editada e as partes

cavadas do violino e do violoncelo estao incluidas no trabalho.

Palavras-chave: Henrique Oswald, edi¢do critica, romantismo brasileiro, musica de

camara, trios com piano.
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Abstract

Henrique Oswald (1852-1931) was a musician of notable acting in brazilian
music scene. His output is extensive and diverse, and comprises practically every
musical genre. Nevertheless, for many years his works were neglected in favor of
nationalist music, and much of his work isn’t yet published, existing only in
manuscripts. In recent years, studies about his life and works, as well as editions of his
music are multiplying, and his output is coming back to light.

In the present work, we accomplished a critical edition of his Trio op. 9 for
violin, cello and piano, an important work in the composer’s output and not yet edited.
The edition was made in the software Finale based on four manuscripts, three being
complete and one incomplete. The manuscript copy preserved in Arquivo Nacional (RJ)
was taken as main source, since it presents important and functional alterations
concerning performance, and information from the other sources were also used. The
manuscripts were compared and the differences between them were listed and divided
into categories for easier viewing and facilitation of choices, and the choices and
editorial interventions were justified. The edited score and the separate violin and cello

parts are included in the work.

Keywords: Henrique Oswald, critical edition, brazilian romanticism, chamber music,

piano trios.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho de pesquisa teve inicio a partir do meu interesse pela produgdo
musical do romantismo brasileiro. Visto que boa parte desta producdo permanece
inédita, venho, por meio deste trabalho, me aprofundar mais neste repertério, em
especifico na musica de camara. Do repertério cameristico brasileiro, proponho a
realizacdo de uma edicdo critica do Trio op. 9 de Henrique Oswald para piano, violino e
violoncelo, composto em 1889. A opgdo por este trio se deu pelo fato de ser uma obra
relevante na produ¢@o do compositor, que o executava frequentemente em concertos, €
por ele ainda nao ter sido editado. O trio foi incluido entre os programas apresentados
em Sao Paulo nos dias 2, 9 e 21 de setembro de 1896 e a 2 de outubro do mesmo ano no
Rio de Janeiro, quando do primeiro regresso do compositor ao Brasil. Figurou também
nos programas de Paris, nos dias 29 de janeiro e 11 de fevereiro de 1901, sempre com
reacoes entusiasmadas do publico e da critica, como mostram as citacdes de MARTINS
(1995):

Oswald ¢ um talento sinfonico de primeira ordem: o Trio e o Quinteto que ontem ouvimos sio

provas irrecusaveis desse asserto. (In: Platéia. Sao Paulo, 3/9/1896, ass. Raboces. Apud Martins,
pg. 124)

O Adégio do Trio op. 9 é uma pédgina magistral. (In: O Paiz. Rio de Janeiro, 4/10/1896. Ibid, pg.
124)

O publico aplaudiu um Quarteto e um Trio para piano e instrumentos de cordas, obras delicadas
e elegantes, mais do que fortes e de grande elevagdo. Procedem das escolas francesa e alema.
Nenhum exotismo se poderia encontrar no pensamento musical ou no ritmo deste compositor
brasileiro e igualmente nenhum italianismo, que domina a obra de Carlos Gomes. (Paris,
Fevereiro de 1901. Ibid, pg. 127)

Oswald foi um miusico de destacada atuacdo no cendrio musical brasileiro.
Nasceu no Rio de Janeiro em 1852. Filho de pai sui¢co e mae italiana, aos quinze anos
partiu para a Europa, onde completou sua formag¢ao musical, e 14 permaneceu por cerca
de quarenta anos, tendo feito neste periodo diversas viagens ao Brasil para apresentar
suas obras. Somente em 1911 fixou-se definitivamente no Rio de Janeiro, nomeado
professor de piano catedratico do Instituto Nacional de Miusica, tendo antes uma
passagem rdpida e tumultuada pela dire¢do do mesmo. Participou ativamente da vida
musical carioca, compondo e fazendo executar suas obras, realizando saraus regulares

em sua casa e formando importantes alunos no Instituto Nacional de Musica. Seu estilo



¢ essencialmente europeu quanto a forma, estrutura, linguagem melddica e harmonica,

motivo pelo qual foi criticado por historiadores € musicélogos do século XX:

z

Sua musica é o resultado de um caldeamento muito sutil de elementos alemaes, franceses e
italianos: uma espécie de cosmopolitismo pds-romantico, assinalado pelo bom gosto, por uma
sensibilidade refinadissima e um dominio do métier invejavel. Sua mdsica é sedutora mas, ao
mesmo tempo, desenraizada. Falta-lhe a forca da terra. (KIEFER, 1982, pg. 129)

Mirio de Andrade tinha também uma postura curiosa em relagdo a Oswald,
dizendo-se “teoricamente” seu inimigo:
[...] um inimigo de que eu tinha, teoricamente, rancor. Porque reconhecendo a grande forga e o

grande prestigio dele, eu percebia o formiddvel aliado que perdiamos, todos quantos
trabalhdvamos pela especificacdo da musica nacional. (ANDRADE, 1976, pg. 169)

O ndo engajamento de Oswald ao movimento nacionalista é, de certa forma,
facil de ser compreendido. Tendo o movimento surgido nos anos 20 do século passado,
0 compositor ja se encontrava na casa dos setenta anos, com toda uma obra produzida
nos moldes europeus. Além disso, ele tinha um sentimento um tanto contraditério em
relacdo ao Brasil, que € evidenciado no didrio por ele mantido durante sua estada em
Munique, no inicio de 1906. Este didrio foi escrito num periodo em que o compositor
estava extremamente desgastado pelos problemas com a dire¢do do Instituto Nacional
de Musica, cargo ao qual ndo se adaptou. Neste escrito ele considera incipiente o
ambiente cultural do Rio de Janeiro e expde suas dividas e insegurangas quanto a
possibilidade de um futuro promissor para si e para sua familia nesta cidade. No

entanto, acaba optando pelo Rio como residéncia definitiva (MARTINS, 1995, pg. 79).

Apesar disso, Oswald era respeitado e reverenciado como um dos maiores

compositores brasileiros de sua época:

Henrique Oswald! Conhecerd, acaso, o Brasil, todo o valor desse grande musico, desse
compositor magnifico, que se esconde, quase, na figura modesta e imensamente simpatica de
Henrique Oswald — esse velhinho, sempre amdvel, sempre sorridente, que ¢ uma das mais
completas organizacdes de compositor que floresceram neste século? (Do que precisa a musica
no Brasil? Uma visita a Henrique Oswald. In: O Imparcial. Rio de Janeiro, 30/1/1929, ass. Luiz
Heitor [Correa de Azevedo])

Em Henrique Oswald tem o Brasil um de seus maiores compositores, senio seu maior
compositor atual. A tradicdo de Levy, Nepomuceno, de Homero Barreto estd reatada na figura
desse mestre incontestdvel, a quem o cabotinismo que veste de alaridos todas as modernices nio
presta suficientes homenagens. (Compositor brasileiro. In: Correio Paulistano. Sao Paulo,
11/10/1929, ass. Helios)



O autor do artigo acima tece ainda elogios ao Trio Serrana destacando seu ritmo
brasileiro e sua melodia espontdanea, sem cerebralismos, em oposi¢do as composi¢des

modernistas, consideradas por ele a0 mesmo tempo intrincadas e vazias.

Consultando os numerosos recortes de jornal com noticias e artigos relacionados
ao compositor, reunidos juntamente com os recortes citados acima numa pasta
conservada no Arquivo Nacional, verificamos um grande nimero de eventos como

jantares, festas e concertos em homenagem a ele.

A producdo do compositor € bastante extensa, abrangendo quase todos os
géneros musicais: concertos, sinfonias, éperas, musica de camara variada, pecas para

piano, cancdes € musica sacra.

Durante grande parte do século XX, a producdo musical do Romantismo
brasileiro ficou relegada a um segundo plano, tendo sido privilegiada neste periodo a
musica colonial — através de diversos trabalhos de restauragdo, reconstituicdo de
partituras e pesquisa de documentos, trabalho este iniciado por Curt Lange nos anos
1940 — e a musica moderna, p6s Semana de Arte Moderna (1922). A Semana de 1922 e
a doutrina de Madrio de Andrade, que pregava a atualizacdo da linguagem musical dentro
de um conceito nacionalista, influenciaram os compositores brasileiros da época, o que
acabou condenando os compositores do romantismo ao esquecimento, pois eram
criticados e até desprezados pelos modernistas por seguirem uma linguagem mais

europeia (TACUCHIAN, 2003, pg 3).

A partir dos anos 1980, aproximadamente, com o surgimento de novos
pesquisadores ja distanciados da influéncia de Maério de Andrade, o repertério do
romantismo brasileiro comecou a voltar a tona. Alguns trabalhos ja foram realizados a
respeito deste periodo como o de VOLPE (1994). A autora fez um levantamento da
producdo de camara do periodo (1850 — 1930), com formagdes de dois a oito
instrumentos, e registrou 397 obras de 67 compositores. Outros trabalhos sobre a vida
musical brasileira na segunda metade do século XIX e os compositores do periodo

incluem: MAGALDI (1994), FARIA (1996) e JUSTI (1996).

A bibliografia sobre Henrique Oswald era também bastante escassa. A biografia
escrita por sua aluna Leozinha Magalhdes de ALMEIDA (1952) era o tnico trabalho

mais substancial sobre o compositor, além de capitulos em livros de histéria da musica



brasileira (como ALMEIDA, 1926 e AZEVEDO, 1956), e alguns artigos em revistas
especializadas. Com o resgate da producdo musical do romantismo brasileiro, novos
trabalhos de pesquisa sobre a vida e a obra de Oswald t€m surgido, entre biografias,
artigos e trabalhos académicos. O trabalho pioneiro no resgate do compositor foi a
biografia escrita por José Eduardo MARTINS (1995), resultado da reorganizacdo da
tese de doutorado do autor (1988), que fez o levantamento biografico a partir de
diversos documentos (cartas, didrios, manuscritos, fotografias, recortes de jornal, etc.)

encontrados em arquivos publicos e colecdes particulares.

A partir dos anos 1990, os trabalhos sobre o compositor se multiplicaram,
sobretudo trabalhos académicos. BOREM DE OLIVEIRA (1993) e MONTEIRO
(2000) escreveram sobre sua musica de camara, além de realizarem uma catalogagdo
das obras do compositor. FELICE (1997) fez uma edicdo critica do concerto para
violino em ré menor, e D’AGOSTINI; MONTEIRO (2007) uma edi¢do critica do
Romance para violino e piano op. 7 n° 2. IGAYARA (2001) e BERNARDINO (2009)
trataram de sua musica vocal, respectivamente do Requiem e do poemeto lirico Ofélia,

BERSOU (2006) da musica para piano e KERR (1989) da misica para 6rgao.

Boa parte da produgdo de Oswald permanece inédita. De sua obra para piano foi
editada grande parte, no Brasil e na Europa, mas da producdo cameristica poucas obras
foram editadas. O Trio op. 45 foi editado por Sampaio Aradjo (1917-18, aprox.), os
Romances para violino e piano op. 37 por E. Bevilacqua (1908) e a pega para trio
Serrana pela G. Ricordi & C., Milao (Itdlia), 1927. O Quinteto op. 18 foi publicado pela
Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil em 1937, e existe também uma
transcri¢do para piano solo do terceiro movimento do quinteto, Molto Adagio, feita por
J. Octaviano e editado por Sampaio Araujo & C. em 1926 (n° de chapa 7905). A
publicacdo de movimentos isolados era uma prética bastante comum, para divulgar as
obras e vender mais facilmente. Nenhuma dessas partituras foi reeditada, portanto ndo
se encontram mais no mercado, apenas nas bibliotecas, e muitas necessitam de revisao.
Mais recentemente, em 1982, foram publicadas pela editora Novas Metas a Berceuse, a
Sonata op. 21 e a Sonata Fantasia op. 44, todas para violoncelo e piano, editadas por
José Eduardo Martins, que editou também o Quarteto op. 26, publicado em 2001 pela
Edusp. Nao foram ainda editados dois trios € um quarteto para piano e cordas, a sonata

para piano e violino, cinco quartetos e o octeto para cordas, além de vérias pecas curtas.



Esta pesquisa traz a tona um repertério que ficou por muito tempo obscurecido,
e que pertence a um periodo extremamente proficuo da musica brasileira, no qual
surgiram as primeiras instituicdes de ensino de musica. Nesse periodo, comecaram a
surgir no Rio de Janeiro as sociedades de concerto, tais como a Sociedade de Concertos
Classicos, o Clube Mozart e o Clube Beethoven, que tinham por objetivo organizar
concertos, cultivar e divulgar a obra de grandes compositores brasileiros e estrangeiros.
Desta forma, a vida musical se desprendeu da igreja e da corte, o que gerou toda uma
producdo cameristica, operistica e sinfénica, propiciando uma vida musical

efervescente, concentrada sobretudo no Rio de Janeiro.

Oswald, mesmo tendo permanecido distante do Brasil por grande parte de sua
vida, foi uma figura representativa deste processo, pois vinha frequentemente ao Brasil
apresentar suas obras, e influenciou diretamente compositores importantes como

Lorenzo Fernandez e Frutuoso Viana.

Tendo em vista a importancia histdrica deste periodo para a musica brasileira, o
grande periodo de esquecimento em que essa produgdo ficou mergulhada, e o fato de
boa parte da obra de Oswald ainda nao ter sido editada, nos parece relevante realizar a
edicdo de uma obra deste compositor. Este trabalho tem como objetivo divulgar a
producdo de Oswald e do romantismo brasileiro através da realizacdo de uma edicdo
critica de seu Trio op. 9, com vistas a publicacdo pelo selo de gravacio e edi¢do da
Escola de Misica da UFMG, Minas de Som. O presente trabalho insere-se no projeto de
pesquisa de Trios Brasileiros realizado na pés-graduagdo da EMUFMG, na linha de
performance: Musica de Camara Brasileira - o Piano e as Diversas Formacdes. A edi¢do
critica do trio poderd, ainda, contribuir para levar este repertério ao conhecimento de
maior ndmero pessoas, facilitar sua execugdo e divulgagdo e estimular outros trabalhos

neste sentido.

COTTA (2000) destaca as dificuldades de acesso as fontes primdrias (no caso,
manuscritos musicais) como um dos grandes entraves a pesquisa musicoldgica. Tais
dificuldades sdo consequentes da dispersao de conjuntos documentais, falta de
catalogacdes adequadas de acervos, pouca ou nenhuma interacdo entre diferentes
arquivos, entre outras razdes. Do ponto de vista da performance, estes problemas sao
prejudiciais também para a execuc¢do e divulgacao das obras, uma vez que os intérpretes

deixam de procurar obras manuscritas por causa dessas dificuldades, ou muitas vezes
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nio tomam conhecimento de sua existéncia. Neste aspecto, a edi¢do € importante
também para facilitar o acesso e a execugdo de obras musicais. Além disso, uma edi¢ao
tem uma importante funcdo de conservacdo da obra. Segundo D’AGOSTINI;

MONTEIRO (2007, pg. 2):

Um manuscrito € um documento fragil, sujeito a todos os tipos de vicissitudes. Quando destruido
ou desaparecido, a perda € irreparavel. Neste sentido, a edi¢do de obras de um compositor
colabora de forma decisiva para a perpetuagdo de seu legado, uma vez que tal trabalho facilita a
divulgacdo, pesquisa e execugdo de determinada peca.

2. PRATICA DE PUBLICACOES NOS SECULOS XIX E XX

Na segunda metade do século XIX e até meados do século XX eram muito
comuns as edicdes comentadas, ou praticas, sobretudo de obras para piano de carater
mais didatico, como estudos e exercicios técnicos de Czerny, Cramer, Bertini, Berens e
outros e também de obras consagradas do barroco ao romantismo. Essas revisoes eram
geralmente feitas por pianistas e professores famosos, como Hans von Biilow, Alfredo
Casella, Alfred Cortot e Bruno Mugellini e, no Brasil, por Barrozo Netto, Souza Lima,

Lorenzo Fernandez e Moura Lacerda.

Nessas edi¢des ndo havia a preocupagcdo com a fidelidade absoluta ao texto
original, como ocorre atualmente. Assim, os revisores acrescentavam livremente varias
indicacdes de articulagdo, fraseado, dedilhado, dindmica e pedal, muitas vezes sem
diferenciar os acréscimos editoriais das indicacdes originais. Esse procedimento era
geralmente justificado pelo cardter didatico das edicdes. Eram comuns também as
coletaneas, nas quais os editores selecionavam e compilavam pecas ou estudos de algum
determinado compositor para melhor ajusta-los as necessidades de professores e alunos.
Um trecho do prefacio de Barrozo Netto para sua edi¢dao dos estudos de Czerny (1941)
demonstra essa prética:

Existe, porém, um grande nimero de estudos, cujo interesse musical e diditico ndo

corresponde ao valor geral da obra de Czerny, sobrecarregando certos volumes de maneira indtil,
ou de dificuldades mal distribuidas. [...]

Assim sendo, tomamos a drdua tarefa de compilar os seus melhores estudos, depois de
cuidadosa escolha no abundante material de que dispomos, distribuindo-os em seis volumes
organizados em ordem gradativa de dificuldade, correspondendo aos seis primeiros anos de
ensino no Instituto Nacional de Miusica do Rio de Janeiro. (CZERNY, 1941)



Os editores acrescentavam também comentdrios e instru¢des técnicas sobre a
execucdo de determinadas passagens, além de exercicios preparatérios para algum
estudo com alguma dificuldade mais acentuada, e também exercicios e variantes

(ritmicas e métricas) sobre o proprio material dos estudos.

E interessante notar como, nos prefacios, os editores faziam comentérios
bastante pessoais, expondo suas concepcdes técnicas, musicais, opinides sobre obras e
compositores e também sobre o proprio ensino de piano, coisas que os editores
modernos evitam, se atendo mais a histéria e as circunstancias da composi¢ao das obras
em questdo e ao detalhamento sobre as fontes utilizadas. Podemos citar, entre outros

exemplos de edi¢des comentadas de estudos e exercicios, as seguintes publicacoes:

BERENS, Hermann. Escola da Velocidade. Ed: Souza Lima. Sdo Paulo: Irmaos Vitale,
1955.

BERTINI, Henry. Vinte e cinco estudos, Op. 29. Ed: Souza Lima. Sdo Paulo: Irmaos
Vitale, 1954.

CRAMER, Johann Baptist. 50 Estudos para piano. Ed: Hans von Biilow e Barrozo
Netto. Rio de Janeiro: Sampaio Aratjo, s/ data.

CZERNY, Carl. Coletdnea. Ed. Barrozo Netto. Sdo Paulo: Ricordi, 1941.
KLEINMICHEL, Richard. 12 Estudos especiais. Ed: Moura Lacerda. Sdo Paulo:
Irmaos Vitale, 1958.

SMITH, Felix. 36 Estudos de Pedal. Ed: Luigi Chiaffarelli. Sao Paulo: Cembra, s/ data.

Quanto a obras consagradas do repertdrio pianistico, temos edi¢des revisadas por
Mugellini, Cortot, Casella e outros. Giuseppe Buonamici, que fora professor de Oswald
em Florenca, realizou uma coletanea de prelidios e fugas de Bach reunindo em pares
pecas compostas isoladamente. Muitas das fugas incluidas foram compostas por
Wilhelm Friedemann Bach, filho do compositor. Buonamici transpds ainda algumas
pecas para se adequarem a tonalidade das pecas com as quais fariam par. Entre outros

exemplos de edi¢cdes comentadas de obras consagradas podemos citar:

BACH, Johann Sebastian. Il clavicembalo ben temperato. Ed: Alfredo Casella. Milao:
Edizioni Curci, 1946 (2 vols).

. Picoli Preludi e Fughette. Ed: Giuseppe Buonamici. Mildo: A. & G. Carisch &
C., s/ data (n° de chapa 3184).

. Wohltemperiertes Klavier. Ed: Bruno Mugellini. Wiesbaden: Breitkopf &
Hartel, 1936 (2 vols).
BEETHOVEN, Ludwig van. Sonate per pianoforte, 3. ed. Ed: Alfredo Casella. Mildo:
G. Ricordi & C., 1954 (2 vols).
CHOPIN, Frederic. Preludi. Ed: Alfredo Casella. Mildo: Edizioni Curci S. A., 1947.

. 12 Etudes op. 25. Ed: Alfred Cortot. Paris: Edition Salabert, 1916.



Em resposta as edi¢des comentadas, comecaram a surgir no inicio do século XX
as chamadas edi¢Oes Urtext. O Urtext seria, a rigor, uma edi¢do baseada em uma dnica
fonte sem acréscimos editoriais de espécie alguma. Mas com o tempo o Urtext foi se
aproximando da Edicao Critica, definida por FIGUEIREDO (2000, pg. 96) como um
tipo de edi¢do baseada em vérias fontes, na qual o editor julga e avalia as variantes
encontradas, fazendo escolhas de modo a buscar um texto o mais préximo possivel das
intengdes do compositor. Acompanha um aparato critico, onde as variantes e erros
encontrados nas fontes, assim como as escolhas editoriais, sdo explicitados. Figueiredo
chama ainda atencdo para a importancia do conhecimento estilistico da obra em questao
para avaliacdo e julgamento adequados das variantes encontradas nas fontes. Edi¢des
como Henle, Wiener, Paderewski e Birenreiter, que sdo hoje referéncias em edicdes
Urtext, utilizam este procedimento ao consultar e utilizar informagdes de diferentes
fontes. Ambos os tipos de edicdo, portanto, t€m por objetivo o estabelecimento de um
texto musical fiel as fontes e voltado para a pratica musical. Segundo HAZAN (2004,
pg. 166):

A palavra do compositor € transmitida através das fontes e ao editor cabe avaliar e interpretar

criticamente esta evidéncia. Essa interagdo matiza todas as facetas do processo editorial. Trata-
se, em poucas palavras, de um ato de interpretacao e reflexao.

Hazan usa aqui o termo “interpretacdo” no sentido da interpretacdo do texto
musical, mas podemos estender o sentido do termo para o campo da performance, uma
vez que estamos lidando com partituras cujo fim principal € a pratica musical. No caso
do presente trabalho, a performance musical foi também usada como um método de
julgamento das variantes encontradas na comparacdo das fontes, a fim de avaliar qual

versao funciona melhor na pratica.

Esta é, portanto, a proposta da presente Edicao Critica do Trio op. 9 de Henrique
Oswald: o estabelecimento de um texto musical que seja o mais proximo possivel das
intengdes do compositor através do uso de informacdes de diferentes fontes e cujo

principal objetivo € a préatica musical.



3. DESCRICAO DAS FONTES

Para a realizacdo do presente trabalho foram consultados quatro manuscritos,
sendo um autégrafo completo, um autégrafo incompleto e duas cdpias completas,

descritos a seguir em provavel ordem cronoldgica:

1) Manuscrito autdgrafo, conservado na biblioteca da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo, sob o nimero de registro HO 0158. Doravante

denominado USP:

Incompleto, contém apenas o quarto movimento. Escrito a tinta, em folhas soltas
de papel almaco. Datado: Firenzi, 1° de agosto de 1889, sem assinatura. 16 péginas,
numeradas. Anotagdo a l4pis na primeira pagina: “Finale del Trio op. 9”. Indicacdo de

andamento: Molto Allegro.

Tudo indica que se trata de um rascunho, pois ndo foi escrito com o mesmo
cuidado dos manuscritos posteriores, apresenta vdrias rasuras e faltam varias indicacdes

de dindmica, fraseado, arcadas e acentos presentes nas demais fontes.

2) Manuscrito autégrafo conservado na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,

nimero de registro MS O-I-14. Doravante denominado BN:

Completo, escrito a tinta em papel almaco com pautas riscadas a ldpis.
Encadernado com costura feita a mado. Assinado e datado: Firenzi, 1° de setembro de
1889. 81 paginas, numeradas. Indicacdes de andamento dos movimentos: I: Allegro
Moderato (MM: minima pontuada = 60), II: Adagio, Il1: Prestissimo — Meno presto, IV:

Molto Allegro. Inclui letras de ensaio.

Este manuscrito € um tanto descuidado na colocacdo de acidentes. Dinamicas,
articulacdes, arcadas e acentos fartamente indicados, mas com muitas divergéncias em
passagens andlogas e repetidas. Vérias marcagdes e correcdes a lapis por Sissy Oswald e

pelo compositor. Indica pedalizag@o da parte do piano de forma relativamente constante.

3) Coépia manuscrita conservada no Arquivo Nacional. Localiza¢do no acervo:

HO, Cx 2, Pac 4. Doravante denominada AN:
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Completa, escrita a tinta em papel almago, encadernada em capa dura com
costura feita a mado. Integra o volume o Trio op. 28 para a mesma formacdo. Sem
assinatura. Traz a data de composi¢do, provavelmente erronea, de 1884. 66 péaginas,
numeradas. Mesmas indicacdes de andamento de BN, exceto para o terceiro

movimento: Scherzo: Allegretto — Trio: meno mosso quasi Andante.

Marcacdes de articulacdo, dindmica, acentos e arcadas com muitas divergéncias
em relacdo a BN. Poucas correcdoes e anotacdes a ldpis, a maioria dedilhados.

Pedalizagao indicada apenas em um tnico local no terceiro movimento.

4) Coépia manuscrita de Sissy Oswald Alfieri, filha do compositor. Cépia
eletrostatica de manuscrito conservada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Numero de registro M785.73 O-1-6. Doravante denominada CSO:

Completa, feita a partir de BN. Assinada com as iniciais SOA (Sissy Oswald
Alfieri), sem data. 67 paginas, sem nimeros. Mesmas indicacdes de andamento de BN,
com letras de ensaio e compassos numerados de cinco em cinco, porém com €erros no

terceiro € no quarto movimentos.

Exceto pela pedalizacdo, ndo apresenta diferencas significativas de notas,
dinamica, ligaduras e acentos em relacdo a BN. A pedalizacdo aqui € indicada apenas

nos trés primeiros compassos do primeiro movimento.

Nao foram encontradas partes separadas de violino e violoncelo em nenhuma

das fontes.

4. METODOLOGIA

O presente trabalho foi realizado seguindo-se trés etapas metodoldgicas:
primeira editoragdo para estudo e performance musical; andlise e comparacdo dos

manuscritos disponiveis do Trio op. 9; apresentacdes publicas e editoracdo final.

CSO foi a primeira fonte a que tivemos acesso, € a partir deste manuscrito foi

feita uma primeira editoracdo para estudo da obra. A editoracdo foi feita no programa
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Finale, incluindo partes separadas para o violino e o violoncelo. Posteriormente,
tivemos acesso as demais fontes, e, apds completa familiarizacdo com a obra, as fontes
foram comparadas, as diferengas entre elas listadas e a performance musical usada
como um dos critérios para escolha de uma ou outra versao. Paralelamente, as versoes
escolhidas foram sendo transferidas para a partitura editada, constituindo assim a versao
final da edicdo, com a lista de diferencas entre as fontes constituindo o aparato critico,

que foi dividido em categorias para melhor visualizagao.

Depois de terminada a versdo final foram feitas apresentacdes publicas da obra,

e pequenos detalhes da partitura foram ainda corrigidos.

Vale destacar que o trio foi gravado em vinil em 1987 por Elisa Fukuda
(violino), Antonio Del Claro (violoncelo) e José Eduardo Martins (piano), pelo selo
Funarte, juntamente com a sonata para piano e violino op. 36 também de Oswald, e
relangado em CD em 1998. A gravagado foi também consultada para solucao de algumas

duvidas.

5. CONSIDERACOES EDITORIAIS

As quatro fontes consultadas apresentam virtualmente o mesmo texto musical.
As divergéncias textuais mais acentuadas entre as fontes foram encontradas no segundo
e no terceiro movimento e serdo tratadas detalhadamente mais adiante. As marcagdes de
expressdo sdo bastante irregulares e divergem consideravelmente entre AN e BN.
Adotou-se majoritariamente na presente edi¢do as indicagdes de AN, complementadas
pelas de BN quando necessdrio, para dar maior uniformidade ao texto musical. A
pedalizacdo de BN foi incorporada, ja que essa indicagc@o praticamente inexiste em AN.
Em alguns casos € dificil avaliar se as diferencas de notas entre BN e AN sdo mudancas
deliberadas ou erros de escrita. Em casos de duvida, optou-se pela leitura de BN.
Pequenas e eventuais falhas comuns em manuscritos, como a falta de acidentes e
davidas quanto a altura de notas foram corrigidas e acidentes de cortesia colocados de

acordo com a pratica moderna.
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Frequentemente, em todos os manuscritos, especialmente na parte das cordas, os
sinais de dindmica nos trechos onde esta é claramente comum aos dois instrumentos sdo
escritos apenas na parte do violino, por falta de espaco na partitura. Na presente edi¢ao,

esses sinais estdo indicados em ambas as partes.

As letras de ensaio em BN e CSO parecem ter sido escritas pela mesma pessoa,
presumivelmente Sissy Oswald. Optou-se por inclui-las na edicdo, por terem boa

utilidade pratica.

Como anteriormente mencionado, as divergéncias mais significativas acontecem
no segundo e no terceiro movimento. No segundo movimento, hd em AN a insercao de
um compasso apds o compasso 62 e uma mudanga de tercinas para fusas na figura de
acompanhamento do piano entre os compassos 60 e 63 (ou 64, conforme AN — ver
exemplos 11 e 12 adiante). O terceiro movimento esta escrito em BN em compasso 2/2,
e em AN em compasso 3/2 com os valores das notas reduzidos pela metade. Portanto,
cada trés compassos em BN se tornaram um compasso em AN (ver exemplos 1 e 2
abaixo), e na secdo central (Trio), cada dois compassos se tornaram um. As indicacdes
de andamento deste movimento também divergem: Prestissimo € Meno presto em BN e

Allegretto e Trio - meno mosso quasi Andante em AN.
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Ex. 1 — 3° mov, compassos 1-6, BN e CSO.
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Ex. 2 — 3° mov, compassos 1-2, AN.
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Outra alteragdo relevante em AN foi feita no primeiro movimento, nos
compassos 143, 144 e 235, na parte das cordas. As sequencias de colcheias presentes
nestes compassos em BN foram transformadas em semicolcheias em AN através da
repeticdo das notas. Nos compassos 42 e 49 do mesmo movimento, na parte do violino,
ha uma diferenca de ligaduras entre AN e BN que influi mais diretamente no resultado

SOnoro.

O Trio op. 9 estd encadernado juntamente com o Trio op. 28 em AN, e ambos
estdo escritos com o mesmo tipo de papel e de tinta. A cépia ndo estd datada, mas o Trio
op. 28 tem a data de composi¢cao de 1897, portanto supde-se que a copia tenha sido feita
no final do século XIX ou inicio do século XX. O Trio op. 9 traz a data de composi¢ao
de 1884, mas como USP, que representa claramente um estdgio anterior da composi¢ao

estd datado de 1889, podemos concluir que a data em AN estd incorreta.

Para se realizar a editoracao, os manuscritos foram comparados e uma hierarquia
entre eles foi estabelecida. AN, comparado a outros manuscritos do compositor, ndo
parece ter sido redigido por ele, e tampouco traz assinatura do copista. Porém,
entendemos que as alteragdes presentes neste manuscrito devam ter sido feitas com a
autoridade do compositor, o que nos leva a crer que esta copia foi supervisionada e
aprovada por ele. Além disso, as alteracdes mais importantes encontradas em AN ja se
encontram prefiguradas em BN: a inser¢do de um compasso no segundo movimento
estd indicada a l4pis nesse manuscrito (ver exemplo 11 adiante), e a anotagdo “ritrmo di
3 battute” presente em BN e CSO no inicio do terceiro movimento indica que o
compositor j4 tinha a métrica terndria em mente. Em vista disso, AN foi tomado como
fonte principal por ter sido redigido posteriormente, representando, portanto, a vontade
final do compositor. Ademais, as mudangas introduzidas em AN foram certamente
resultantes de performance, visto que Oswald havia executado a obra vérias vezes antes
da redacdo deste manuscrito. BN foi tomado como segunda fonte, da qual muitas
informacdes foram aproveitadas. CSO, sendo cépia de BN, foi consultado mais
ocasionalmente. USP, tendo caracteristicas de rascunho, acrescenta pouco para o
estabelecimento de um texto final, mas seria de grande interesse para a realizacdo de
uma edi¢do genética, que procura reproduzir o caminho composicional trilhado pelo

autor, mas ndo € esta a proposta do presente trabalho.
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Na nossa prética, as alteracdes presentes em AN se mostraram favoraveis do
ponto de vista da performance: no segundo movimento, a mudanga de tercinas para
fusas na mao esquerda do piano entre os compassos 60 e 64 torna a execu¢do mais
confortavel e anatdmica, e a mudanga da férmula de compasso do terceiro movimento
de 2/2 para 3/2 deixa mais clara a visualizacdo da métrica do movimento e, sobretudo
para as cordas, que t€ém muitas pausas e entradas complicadas, facilita bastante as
contagens. Nos compassos 143, 144 e 235 do primeiro movimento, a repeticdo das

notas para as cordas torna as passagens mais sonoras e efetivas.

A versdo de BN do terceiro movimento, por ser mais distinta textualmente, esta
apresentada em apéndice. Nos demais trechos citados acima as versdes de BN estdo

como ossia no corpo da partitura, sendo AN o texto principal.

Outras diferengas entre 0os manuscritos estdo apontadas e a opcdo por uma ou
outra versao foi feita de acordo com a hierarquizacio estabelecida, com a comparagao

entre passagens andlogas e a coeréncia melddica e harmonica.

Optou-se por ndo indicar na partitura desta edicdo as divergéncias encontradas
na comparagdo das fontes a fim de ndo sobrecarregd-la com informacao excessiva. As
divergéncias estdo detalhadas no aparato critico. Acidentes e ligaduras eventualmente
omitidos em alguma das fontes, claramente por esquecimento na escrita, foram

acrescentados sem especificacdo nos comentarios.

Sao bastante frequentes em todas as fontes as ‘“variantes alternativas”
(FIGUEIREDO, 2000), ou seja, versdes diferentes de uma mesma passagem
encontradas no mesmo manuscrito. Nesses casos, as diferentes versdes ndo apresentam
variacoes melddicas e harmonicas significativas, € como o proprio compositor nao
chegou a optar por uma ou outra versao, levou-se em conta o resultado sonoro e as

implicacdes técnicas da alteracdo em questao para se tomar uma decisao editorial.

Seguem alguns exemplos de variantes alternativas comuns a todas as fontes,
como podemos notar nos padrdes ritmicos abaixo, que aparecem na exposi¢do do

primeiro movimento como no exemplo 3 € em sua reexposi¢ao, como no exemplo 4:
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Ex. 3 — 1° mov, compasso 52, violino, Ex. 4 — Idem, compasso andlogo189.
AN, BN e CSO.

Ambos o0s padrdes sdo recorrentes em todo o primeiro movimento, portanto

optou-se por manter a edi¢ao conforme os originais.

Uma variante de solu¢do mais dificil ocorre no tema do quarto movimento, que €

apresentado ao longo do mesmo em duas versdes ligeiramente diferentes:
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Ex. 5 — 4° mov, compassos 3-4, Ex. 6 — 4° mov, compassos 39-40,
BN e CSO. BN e CSO.

No exemplo 5, o compositor escreve Fa na segunda colcheia do compasso 4 na
parte do piano, enquanto no exemplo 6 escreve Mib no lugar correspondente. A
diferenca na parte das cordas se deve a sequéncia da passagem que muda de um
exemplo para o outro. O piano, porém, nao segue a mesma légica. Em BN, nas seis
vezes em que este tema aparece no movimento, apenas na primeira vez o compositor
escreve F4, e em todas as outras escreve Mib. O Mib e o Sol sustentados nas partes do
violino e do violoncelo, respectivamente, no exemplo 6 poderiam ser uma justificativa
para o Mib no piano. Porém, por duas vezes o Mib foi modificado para F4, sendo que
em uma delas a parte das cordas estd como no exemplo 6. Além disso, como se trata de
uma nota de passagem, o choque ndo chega a ser perceptivel. Essa inconstancia foi

também observada em USP, onde a versdo com Fa aparece por duas vezes. AN ndo

ajuda a esclarecer a divida, apresentando também alternancias irregulares entre as duas
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versdes. Para melhor visualizacdo, segue tabela mostrando que nota ocorre em cada
repeticdo do tema nas fontes. As ocorréncias do tema estdo numeradas e seguidas de

seus respectivos compassos:

1(3-4) 2 (39-40) 3 (118-119) 4 (154-155) 5(317-318) 6 (353-354)
USp Fa Mib Mib Mib Fa Mib
BN Fa Mib Mib Mib (corrig. p/ Fa) Mib (corrig. p/ Fa) Mib
AN Fa Mib (corrig. p/ Fa) Mib Fa Fa Mib
CSO Fa Mib Mib Fa Fa Mib

Tabela 1 — Divergéncia de notas no tema do 4° movimento.

O tema ocorre sempre aos pares, com uma exposi¢do proéxima da outra, sendo
que nas ocorréncias impares, as cordas estdo como no exemplo 5 e nas ocorréncias

pares, como no exemplo 6.

Observando a tabela vemos que nao ha um consenso entre as fontes quanto a um
padrao ou uma sequéncia logica entre as duas versdes, e que o proprio compositor
parece ndo ter se decidido por uma delas. Optou-se, portanto, por unificar todas as
passagens com a nota Fa, pelas seguintes razdes: o Fa aparece na primeira exposi¢ao do
tema em todas as fontes; por trés vezes (duas em BN e uma em AN) o Mib foi corrigido
para F4, mas o contrdrio ndo ocorre; esta ndo parece ser uma variante melddica
intencional, por ser pouco perceptivel para o ouvinte comum. Entendemos que se o
compositor quisesse tal efeito, teria feito a cada repeticao do tema alguma ornamentagao
ou variacao ritmica, que seria mais claramente perceptivel; tecnicamente, a unificacdo

da passagem facilita a execucdo, evitando lapsos e hesitagdes.

Outra variante ocorre na seguinte passagem do quarto movimento, na parte do

piano:
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Ex. 7 — 4° mov, compassos 43-44, AN. Ex. 8 — Idem, compassos 158-159.

A passagem acima ocorre trés vezes ao longo do movimento: nos compassos
exemplificados e ainda nos compassos 357-358. Nas duas primeiras ocorréncias, BN e
CSO estdao conforme AN. Ja a dltima ocorréncia em AN € idéntica a primeira (ex. 7),

porém em BN e CSO aparece a seguinte versao:
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Ex. 9 — 4° mov, compassos 357-358, BN e CSO.

Em USP, as trés ocorréncias estdo conforme o exemplo 9.

Neste caso, as trés versdes diferem muito pouco sonoramente, mas as diferencas
de notas, assim como no caso do tema principal do movimento (ex. 5 e 6), podem
causar dificuldades na execugdo. Optou-se, portanto, por razdes técnicas, por unifica-las
na edi¢do conforme o exemplo 7, por causa da predominincia desta versdao em AN e
também pelo fato de o acorde no primeiro tempo do compasso 43 neste exemplo fazer a

passagem soar mais cheia e equilibrada do que com a nota simples nos exemplos 8 e 9.
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Uma passagem curiosa ocorre no segundo movimento entre os compassos 52 e
69: o compositor modifica a indicacdo de compasso da parte do piano para 3/4 e

2 e e 11
mantém as cordas no 9/8 inicial:
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Ex. 10 — 2° mov, compasso 52, AN, BN e CSO.

Se o tempo da colcheia for mantido do 9/8 para o 3/4, serd criada uma
aceleracdo que gera um grande contraste, compativel com a agitacdo da passagem.
Outra altera¢do importante resultante da mudanga de métrica diz respeito a acentuagao
das sextinas: em 9/8, as semicolcheias agrupadas de 6 em 6 s@o acentuadas de 2 em 2; ja
em 3/4, as semicolcheias, escritas como tercinas, sao acentuadas de 3 em 3. Mas a
notacdo acaba ficando ambigua ao longo da passagem, ja que o movimento melddico a
partir do compasso 62 (exemplo 11 abaixo) sugere a acentuacdo de 2 em 2

semicolcheias.

' Tal notacdio ndo é incomum mesmo em obras romanticas ou de periodos anteriores, ocorrendo até no
Cravo Bem Temperado de J. S. Bach (prelidio em Sol maior, 1° livro e prelidio em Ré maior, 2° livro).
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Ex. 11 — 2° mov, compasso 62, BN.

Em AN o compasso 62 foi transformado em dois. A anotagdo “lasciare per 2
battuto” em BN certamente se refere a isso. A mudanca da figura de acompanhamento
em AN (de tercinas em BN para fusas) entre os compassos 60 e 64 ajuda a melhor
resolver tecnicamente a passagem com um padrdo de execucido mais simples que cria o
mesmo efeito, e soluciona a ambiguidade da acentuagdo métrica através da introducao
de uma figura quaterndria. Observar ainda, no exemplo anterior, que Oswald anota a

parte do violoncelo que viria a ser a versdo de AN (ex. 12 abaixo):

Ex. 12 — 2° mov, compassos 62-63, AN.
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Em BN e CSO, a primeira se¢do do terceiro movimento, Prestissimo
(compassos 1-168), € bastante escassa em marcagdes de dinamica, sobretudo na parte
das cordas. J4 sua reprise do compasso 255 até o final € mais fartamente marcada. Na
presente edicdo as indicacdes da parte final foram, portanto, transferidas para a sec¢do
inicial, e algumas da secdo inicial igualmente transferidas para a final. Em AN, a reprise
da primeira secdo foi indicada apenas pela anotacdo “D. C. lo Scherzo sino al Fine” ao
final da secdo central. Por razdes praticas, optou-se aqui por escrever a reprise por

extenso, conforme BN e CSO.

A seguinte passagem do quarto movimento também pode gerar divida, e uma

tentacdo a “corrigir’:
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Ex. 13 — 4° mov, compassos 80-100, violino e violoncelo, AN, BN, CSO e USP.

Observar a diferenca ritmica entre o violino e o violoncelo no motivo
apresentado nos compassos 80 (vc) e 84 (vl), e demais repeticdes. Claramente, a versao
pontuada predomina quando este motivo aparece ao longo do movimento, como ocorre
entre os compassos 261 e 314. Mas aqui e na repeticdo transposta da passagem
(compassos 394 a 413), Oswald escreve na parte no violino seminimas ao invés do
ritmo pontuado. Essa diferenca € comum as quatro fontes, eliminando assim qualquer

duvida.
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Oswald alterou a parte do piano na passagem dos compassos 100 e 101 do

quarto movimento. O que se lia originalmente em BN e USP era o seguinte:

Ex. 14 — 4° mov, compassos 100-101, piano, BN e USP.

A excecdo do primeiro Ré, a linha inferior da méo esquerda, até o Ré do
segundo tempo do compasso 101 foi rasurada em BN, possivelmente para facilitar a
execugdo e dar mais leveza e fluéncia a passagem. O mesmo acontece nos compassos
104-105 (repeticdo exata), 414-415 e 418-419 (repeti¢Oes transpostas). Na mao direita,
o F4 do segundo acorde do compasso 101 também foi rasurado, e ha uma rasura
indistinta no dltimo acorde do mesmo compasso. Essas alteracdes foram transferidas

para AN e CSO, cujas versodes ficaram da seguinte forma:
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Ex. 15 — Idem, AN e CSO.

O acorde do primeiro tempo do compasso 373 do quarto movimento aparece em

BN e CSO da seguinte forma:
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Ex. 16 — 4° mov, compasso 373, piano, BN e CSO.

Possivelmente se trata de um erro de escrita na pauta inferior, j4 que nos
compassos 59 e 174, onde ocorre a mesma passagem, aparece o acorde de Sol menor.

Em USP, contudo, o acorde de Sol menor aparece também no compasso 373:

w1
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Ex. 17 — Idem, USP.

Ja em AN, o acorde em 373 aparece da seguinte forma, com um intervalo de

sexta aumentada (Mib-Dé6#):

Ex. 18 — Idem, AN.

Optou-se, portanto, pelo acorde de Sol menor em 373, por ele aparecer em 59 e

174 em todas as fontes, e em USP, também em 373.

Até aqui tratamos de aspectos gerais e divergéncias mais acentuadas encontradas
nos manuscritos. A seguir apresentaremos as divergéncias mais especificas agrupadas
em quatro categorias: 1) Notas, ritmos e acidentes; 2) Ligaduras; 3) Dinamica; 4)

Acentos, staccatos e outras indicagdes. No inicio de cada categoria serd apresentada
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uma tabela com as diferencas entre fontes e as escolhas editoriais e a seguir
discutiremos as duvidas e problemas mais relevantes em cada categoria. USP, por
representar um estagio anterior da composi¢do, nao estd incluido nas tabelas. No caso
do terceiro movimento, em que as duas versdes (AN e BN/CSO) estao apresentadas por
extenso, ndo serdo apresentadas tabelas, uma vez que houve poucas intervencdes
editoriais. Serd apresentada apenas uma tabela com as diferencas de notas entre as

versoes, € alguns aspectos mais relevantes serdo comentados.

Foram usadas nas tabelas as seguintes abreviagoes:

VI: violino

Ve: violoncelo

ps: pauta superior (piano)

pi: pauta inferior (piano)

t: tempo

C: compasso

n/a: ndo se aplica

AN, BN e CSO: siglas de identificacdo dos manuscritos, conforme a Descricdo das
Fontes.

5.1. NOTAS, RITMOS E ACIDENTES

As diferencas de notas e ritmos sdo bastante frequentes nos manuscritos, € a
grande maioria pode ser atribuida a erros de escrita. SAo comuns também a falta de
acidentes onde deveria havé-los, repeticdes da mesma alteracdo dentro de um compasso
e a ndo indicacdo de cancelamentos nos compassos seguintes aos das alteragdes.
Adotou-se, portanto, a pritica moderna de colocacdo de acidentes em obras tonais:
alteracdes vdlidas para todo o compasso e acidentes ou cancelamentos de cortesia

colocados no compasso seguinte ao da alteragao.

PRIMEIRO MOVIMENTO
N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestdo
e localizacdo editorial
métrica
6el18-2°t. Piano pi Ré Idem Fa AN
49 -5°t. Piano pi e vl | Mi natural Idem Idem Acréscimo de bemol no
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Mi baseado na
comparagao com
passagem andloga no c.
186, onde AN e demais
indicam D¢ bequadro
na melodia do vl, apesar
do esquecimento na
parte do piano.

50-3°e4°t. Piano, ps e Arpejos de F4 maior Arpejos de sétima Idem BN BN
pi diminuta, com Solb
ao invés de Fa
57e58 Ve Voz inferior: Seminimas Idem BN AN
apoggiaturas
62-5°e6°t. V1 Ritmo: duas Seminima pontuadae | Idem BN AN
seminimas colcheia
77-6°t. Vc Mib — Ré Sol — F4 Idem BN BN
79-2°e3°t. Piano ps Ritmo: 2 seminimas Idem AN Seminima pontuadae | AN
colcheia
83 —4°t. V1 Pausas L4 2 minima pontuada | Idem BN BN
86 —-4°a06°t. Piano ps Voz intermedidria em | Dois primeiros Idem BN AN
colcheias com acordes em seminima,
staccato tltimo em colcheia
98 - 6°t. Piano ps Ultima colcheia Fa Ultima colcheia Idem BN AN
quarta D4-Fa
100 —4°t. Piano pi Sib Idem Idem Acréscimo de bequadro,
por se tratar de padrédo
melddico recorrente
101 -1°t. Piano ps Sib Idem Idem Acréscimo de bequadro,
por se tratar de
harmonia de Mi maior
113-1°t. Piano ps Fa # seminima Fa # semibreve Fa # semibreve AN
pontuada e La pontuada e L4 na voz
seminima (?) Rasura superior
na voz superior
116 —3°t. Piano pi Sib Idem Idem Acréscimo de bequadro,
por se tratar de padrao
meldédico recorrente
145-1°t. Ve Seminima Minima pontuada Idem BN AN
148 —5°t. Piano pi Pausa D6 Idem BN BN
166 —1°t. Piano ps Voz inferior: sexta Acorde Sol-Si-Mi Idem BN BN
Sol-Mi
184 -4°e5°t. Piano ps Ultima colcheia do 4° | Mesmo local: Ld e D6 | Idem BN BN
t. e primeira do 5°: F4
eld
204 -2°e 3°t. Ve Pausas Si e D6 seminimas Idem BN BN
236 -4°t. Piano pi e Fa natural no acorde Idem Idem Acréscimo de sustenido,
Ve mais coerente

harmonicamente.

Tabela 2 — Divergéncias de notas, ritmos e acidentes no 1° movimento.

No primeiro movimento, compassos 6 e 18, a segunda colcheia na mao direita

do piano é Fd em CSO e Ré em AN e BN. Provavelmente se trata de um erro de escrita

em CSO, pois o F4 é estranho a harmonia de Sol menor da primeira metade destes

compassos. Contudo, é curioso que o erro tenha sido repetido em dois locais quase

idénticos. Outra leitura discordante ocorre no compasso 77, sexto tempo, na parte do

violoncelo: em AN, leem-se as colcheias Mib e Ré, e em BN e CSO, colcheias Sol e Fa.

As duas versdes funcionam melodicamente, porém optou-se aqui por BN, por ser mais
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provavel que a versdo de AN seja um erro de escrita do que uma mudanca deliberada.
Outro caso semelhante ocorre no compasso 184, parte do piano. Em AN, a ultima
tercina do quarto tempo e a primeira do quinto tempo sdo, respectivamente, as notas Fa
e La. Em BN e CSO, 1é-se L4 e D6. Aqui também se optou por BN, pela mesma razio,
e pelo fato de BN estar de acordo com o compasso andlogo 47, que ndo apresenta
divergéncias entre as fontes. Ja4 no quinto tempo do compasso 148, na pauta inferior do
piano, ha em AN uma pausa de seminima estranha e aparentemente sem sentido. Optou-

se entdo por BN, onde hd um D6 seminima no mesmo local.

No compasso 50, hd uma divergéncia um pouco mais problemadtica entre AN e

BN/CSO:
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Ex. 19 — 1° mov, compasso 50, BN e CSO.
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Ex. 20 — Idem, AN.
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Em BN e CSO, no terceiro e quarto tempos do compasso 50 (ex. 19), hd um
arpejo de sétima diminuta, que corresponde a harmonia do resto do compasso. J4 em
AN, no mesmo local (ex. 20), consta um arpejo de F4 maior com sétima, discordante da
sétima diminuta do resto do compasso. Aparentemente, esta foi uma modificacao
deliberada e nao um erro de escrita em AN, pois por trés vezes o Solb foi modificado
para F4, sendo que a ultima colcheia do quarto tempo na pauta inferior em AN era
originalmente Solb e foi corrigida para Fa. Talvez essa mudanca tenha sido feita por
causa do Fa do violoncelo no terceiro tempo, que se chocaria com o Solb do piano. Mas
o Fa do violoncelo é uma nota de passagem, e o choque nao chega a ser perceptivel.
Além disso, o arpejo de F4 em AN soa estranho, pois quebra a unidade harmonica do
compasso, considerando que nesta passagem o piano estd fazendo um fundo harménico

para as cordas.

Ja no compasso andlogo 187, a harmonia de sétima diminuta ¢ mantida em todo

0 compasso em todas as fontes:

"L : /——\‘
b4 - T b ]
7 T - = 1
{rs s i s f i T
D i i 1 T T
© T T T
bs _—
y Yo | T s r
' O £ I 1 T 1
Z T ‘f
{) 4 |
7 1)
Z. y 3 (7] _F_P_d\
[ an) Py 1 1 I
174 he @ I ‘I
0y o A—J o
be £ - # e
| o — T— T
O3 I ik - Py & T
) E L —F +
174 T T
f
o - Y

Ex. 21 — 1° mov, compasso 187, AN, BN e CSO.

Notar ainda, no exemplo 21, que o Mib do violoncelo no primeiro tempo esté
ligado até o quarto tempo, o que ndo ocorre no compasso 50 (ex. 19 e 20), ndo dando

desta forma margem a interpretacdes ambiguas do ponto de vista harmonico.

Optou-se, portanto, na edicao, pela versao de BN e CSO no compasso 50.
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N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido
e localizacdo editorial
métrica (9/8 =3
tempos)
8-1°t Vc Mib e F4 Fa e Sol Idem BN BN
41 -3°t. Piano pi # a lapis abaixo do D6 | Nao consta Idem BN AN
44 — 3° ¢, Piano, ps 5% semicolcheia, Si Idem Idem Acréscimo de sustenido,
natural conforme 2° tempo.
47 - 2°t. Piano, ps Sem #nosDés4 e 5, Idem Idem Acréscimo de sustenido,
apds dobrado # no 1° conforme vl.
tempo
60e61 Piano ps Um acorde por tempo | Idem Acordes do 2° e 3°t. AN
omitidos. Erro ou
recurso técnico?
71-1°t. Piano ps Acorde Fa-Sib-Ré Acorde Fa-Sib-Fa Idem BN BN
75-3°t. Piano ps Ultimo acorde Fa#- Idem Idem Acorde Fa#-D6-Fa#,
Ré-Fa# conforme compasso 6

Tabela 3 — Divergéncias de notas, ritmos e acidentes no 2° movimento.

No segundo movimento, primeiro tempo do oitavo compasso, na parte do

violoncelo hd em AN um provavel erro de escrita. Lé-se neste manuscrito Mib e Fa,
enquanto nas outras fontes temos F4 e Sol. Esta tltima leitura € confirmada por todas as
fontes na repeticao da passagem no compasso 77. No compasso 41, em AN, na pauta
inferior do piano, o sinal de sustenido foi colocado a lapis abaixo do D6 no terceiro
tempo apds o D6 dobrado sustenido no segundo tempo. Esta indica¢do foi também

incorporada a edigao.

Nos compassos 60 e 61, os acordes do segundo e terceiro tempos da mao direita
do piano foram omitidos em CSO. E dificil avaliar se esta omissdo se trata de erro de
escrita ou de facilitacdo técnica, uma vez que a execu¢do do acompanhamento em
tercinas da mao esquerda nesta passagem (conforme versao de BN, copiada em CSO) é
particularmente complicada. Se for erro, € curioso que este tenha sido repetido nos dois
compassos, € se for recurso técnico, ndo ha pausas no lugar dos acordes. Contudo, a
versao de BN com os acordes na mao direita do piano estd como ossia na presente

edicao, sendo a versao de AN com o acompanhamento em fusas o texto principal.

Outros provéaveis erros de escrita ocorrem nos compassos 71 e 75, ambos na
pauta superior do piano. No compasso 71, no primeiro tempo, ocorre em AN o acorde
F4-Sib-F4, enquanto em BN e CSO lé-se Fa-Sib-Ré. Porém a primeira exposi¢do da

passagem no compasso 2 confirma o acorde F4-Sib-Ré em todas as fontes. J4 no
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compasso 75, no ultimo acorde do terceiro tempo, em todas as fontes temos o acorde

Fa#-Ré-Fa#. O Ré do acorde se choca com o Mib do violoncelo, € na primeira

exposicdo da passagem no compasso 6 o acorde Fa#-Do-Féa# aparece em todas as

fontes. Na presente edi¢do o acorde do compasso 75 foi, portanto, corrigido de acordo

com 0 compasso 6.

TERCEIRO MOVIMENTO

AN — Scherzo, Allegretto, 3/2

BN/CSO - Prestissimo, 2/2

N° compasso

N° compasso

correspondente

11e110 Apenas o piano faz o desenho descendente, 31-33 e 285- Piano e violoncelo imitam a figura introduzida
incorporando a figura do violoncelo em BN 287 pelo violino em 28-29

27e 126 Maio esquerda do piano faz unissono com o 79-81 e 333- Piano imita figura do violino em 76-78
violoncelo; imitacdo da mdo direita é 335
parcialmente perdida

53 e 152 Figura do violoncelo em BN passa para o 157-159 e 411- | Piano tem acorde de tonica e pausas
piano. Acorde de tonica é omitido no piano, 413
violoncelo tem pausas

60 e 84 Violino tem colcheia Solb 176 € 224 Violino tem seminima Fd

155 Cordas tém pausas 420-422 Cordas sustentam acorde dos compassos

anteriores

Tabela 4 — Divergéncias de notas entre AN e BN/CSO no 3° movimento.

No terceiro movimento, além da diferenca de escrita entre AN e BN/CSO quanto

a métrica e ao valor das notas, existem algumas diferencas de notas, que vém

exemplificadas a seguir:
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Ex. 22 — 3° mov, compassos 28-33, BN e CSO.
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Ex. 23 — 3° mov, compassos 10-11, AN.

No exemplo 22, extraido de BN e CSO, a figura destacada é imitada em stretto
pelos trés instrumentos. J4 no exemplo 23, extraido da passagem correspondente em
AN, a segunda imita¢do do violoncelo foi incorporada ao piano, e consequentemente a
primeira imitacdo do piano ficou incompleta, faltando as duas ultimas notas. A razdo
para esta alteracdo foi provavelmente técnica, uma vez que pudemos constatar, em
nossa pratica de ensaio, que as entradas das imitacdoes sdo bastante dificeis de
coordenar, especialmente a tultima entrada do violoncelo em BN e CSO. Em AN, a
incorporagdo desta imitagdo ao piano sacrifica parcialmente a imitagdo deste, mas
simplifica a passagem para o violoncelo, sendo o efeito sonoro das duas versdes muito

parecido.

Porém, estranhamente, na passagem andloga nos compassos 26 e 27 de AN, a
segunda imitac@o do violoncelo € mantida, mas em unissono com o piano, cuja primeira

imitagao fica também parcialmente sacrificada:
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Ex. 24 — 3° mov, compassos 26-27, AN.

Em BN e CSO, a passagem correspondente ao exemplo 24 nos compassos 76 a

81 € mantida exatamente conforme os compassos 28 a 33.

Outra diferenga entre BN e AN € a seguinte:
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Ex. 25 — 3° mov, compassos 154-159, BN e CSO.
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Ex. 26 — 3° mov, compassos 52-53, AN.
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O motivo destacado no exemplo 25 foi transferido do violoncelo para o piano no

exemplo 26, possivelmente por razdes técnicas. Porém, o acorde de tonica que aparece

na parte do piano no compasso 157 no exemplo 25 foi omitido em AN (ex. 26,

compasso 53).

Na partitura editada, estas diferencas foram mantidas conforme os originais.

QUARTO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestao

e localizacdo editorial

métrica

50-3°t. Piano ps Sib adicionado ao Nao consta Idem BN BN

acorde

70-1°t. Piano ps Terca Sib-Ré Acorde Ré-Sib-Ré Idem BN AN

82-3°t. Piano pi D6 Sexta Mib-Dé Idem BN BN

83 -3°t. Piano pi Si natural a lapis Sib Idem BN AN

101, 103, 105 e | Piano pi Colcheia e pausa Seminima Idem BN AN

107 -2°t.

168e172-2°¢e | VI 1* e 3* colcheias em 172 | Idem Idem 172 escrito como 168

3°t. enarmonizadas em Ré#

e Mi#

226 Piano Notas enarmonizadas Linha superior: Ré- Idem BN BN

abaixo (linha superior: Mib
D6 dobrado#-Ré #)

255 -2°t. Piano ps Mi natural Idem Idem Acréscimo de bemol,
conforme linha do
violino.

290-3°t. Piano ps Bemol a ldpis acima do | Sol natural Idem BN AN

Sol

300 -1°t. Vc 1? colcheia Fab Ré natural, corrigido Fa natural, AN

para Féb possivelmente erro
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351-1°t V1 Ré seminima Dé#-Ré colcheias Idem BN AN
357-1°t. Piano ps Acorde L4-Mib-L4 La5 Idem BN AN
367 e 371 —2°t. | Piano pi Pausa Sib Idem BN AN
373 Piano pi 1° tempo Acorde Mib-Sib-Mib | Idem BN Acorde sol-ré-sol,
conforme compasso
174.
376 —1°t. Piano pi Mib Oitava Mib-Mib Idem BN BN
385-2°t. Piano ps Nao consta Mi colcheia ligado do | Idem BN BN
1°t.
397 Piano pi Voz intermedidria: Pausa de colcheia (?), | Idem BN AN
pausa de seminima, L4 Si e La seminimas.
e Sol seminimas
Tabela 5 — Divergéncias de notas, ritmos e acidentes no 4° movimento.
No quarto movimento, o Ré inferior do acorde do primeiro tempo do compasso
70, na pauta superior do piano, foi suprimido em AN por razdes técnicas, visto que
desta forma a execu¢do da passagem fica mais simples:
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Ex. 27 — 4° mov, compassos 69-70,
piano, BN e CSO.

Ex. 28 — Idem, AN.

O mesmo ocorre na repeti¢ao transposta da passagem nos compassos 383 e 384.

Os compassos 168 e 172 sdo idénticos, porém na parte do violino o compasso

172 esta enarmonizado em relacdo ao compasso 168 em AN, BN e CSO. Em USP, a

leitura do compasso 172 nao € clara.

ib
A

Ex. 29 — 4° mov, compasso 168,
violino, AN, BN, CSO.
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Ex. 30 — Idem, compasso 172,

AN, BN, CSO.

Optou-se por escrever na edi¢do o compasso 172 conforme o compasso 168, a

fim de facilitar a leitura, e também pelo fato de nas demais ocorréncias desta passagem

nos compassos 53/57 e 367/371 todas as repeti¢des estarem, em todas as fontes, escritas

conforme o compasso 168.
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Outra enarmonia ocorre no compasso 226 na parte do piano, desta vez de uma

fonte para outra:

|

Ex. 31 — 4° mov, compasso 226, Ex. 32 — Idem, AN e USP.
piano, BN e CSO.

Optou-se na edi¢do pela versdo de BN e CSO, por esta ser de leitura mais

confortavel.

No compasso 290, terceiro tempo, na pauta superior do piano, hd em AN um
bemol a ldpis acima do Sol. Nas demais fontes ndo aparece esta indicacdo, porém o

bemol foi incorporado a edicao por ser coerente harmonicamente.

No compasso 300, primeiro tempo, na parte do violoncelo hd em BN um Ré
colcheia que foi corrigido para Fab, possivelmente para evitar uma oitava paralela com
o piano. J4& em CSO aparece neste local um Fa natural, provavelmente por leitura

equivocada de BN. Em AN aparece o Fab, que certamente é a versdo correta da

passagem.

5.2. LIGADURAS (ARCADAS, ARTICULACAO, EXPRESSAO, VALOR)

As ligaduras divergem consideravelmente entre AN e BN, sendo também
encontradas divergéncias entre BN e CSO. Quanto a parte do piano, as ligaduras em AN
tendem a agrupar células maiores ou compassos inteiros, e as ligaduras em BN tendem a
agrupar células menores. Ja na parte das cordas, as arcadas sdo muito irregulares em
todas as fontes, havendo varias divergéncias entre uma fonte e outra e, dentro da mesma

fonte, divergéncias em passagens andlogas e repetidas.



complementadas ou

34

Nos casos de divergéncia foi dada preferéncia as versdes de AN, porém

substituidas por BN quando necessdrio, para dar maior

uniformidade ao texto musical, valorizar melhor algum detalhe da escrita ou quando a

predominancia de algum padrdo pode ser observada na comparagdo das fontes.

PRIMEIRO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestdo
e localizacdo editorial
métrica
2-3%a05°t. Piano ps e Ligaduras de Idem Ligadura de AN
pi articulagdo de 3 em 3 articulagdo do 4° ao
colcheias 6° tempo
4-1°a06°t. Piano ps Ligadura no compasso Ligadura agrupando Idem BN AN
inteiro 5 e 6 colcheias
7, 8 e demais Piano ps Sem ligadura de valor Ligadura de valor Idem BN AN
repeticdes do
padrdo — 1° ao
3°t.
9e10-1°ao Piano ps Ligadura inteira Ligadura de 3 em 3 Idem BN BN
3°t. colcheias
9e10-4°ao V1 Ligadura inteira Ligadura agrupando Idem BN BN
6°t. 4 e 2 colcheias
26e27 Piano, ps e Ligaduras Nao consta Idem BN AN
pi
2-3%a05°t. Piano ps e Ligaduras de Idem Ligadura de AN
pi articulagdo de 3 em 3 articulagdo do 4° ao
colcheias 6° tempo
4-1°a06°t. Piano ps Ligadura no compasso Ligadura agrupando Idem BN AN
inteiro 5 e 6 colcheias
7, 8 e demais Piano ps Sem ligadura de valor Ligadura de valor Idem BN AN
repeticdes do
padrdo — 1° ao
3°t.
9e10-1°ao Piano ps Ligadura inteira Ligadura de 3 em 3 Idem BN BN
3°t. colcheias
41-3°e4°t. Piano ps Ligadura de 5 notas Idem AN Ligadura divididaem | AN
2 e 3 colcheias
42 -1°e2°t. Piano ps Ligadura inteira Ligadura dividida em | Idem BN AN
2 e 3 colcheias
42 -4°a06°t. Pianopie Ligadura inteira Ligadura dividida em | Idem BN AN
ps 6 e 3 colcheias
44 - 4°a06°t. Piano pi e Ligadura inteira Ligadura divididaem | Idem BN BN
ps 3 e 6 colcheias
56-4°t. Vc Naio consta Ligadura Idem BN AN
76-1°e4°t. Piano pi Terca Mib — Sol ligada | Idem AN Sem ligadura AN
77 a81 Piano pi Oitava Sib -1 — Sib 1 Oitava Sib -1 —Sib 1 | Idem BN BN
ligada do compasso 77 ligada nos compassos
a0 79, e Sib 1 ligadodo | 77-78 e 79-80.
compasso 80 ao 81
99 Piano pi Nao consta Ligadura na voz Idem BN AN
inferior
100 —4°t. Piano pi Mi ligado ao compasso | Sem ligadura Idem BN BN
seguinte
103 -1°t Piano ps Nao consta Voz inferior: Mi Idem BN AN

semibreve pontuada
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112 Piano pi Voz inferior sem Voz inferior ligada Idem BN AN
ligadura
113 Ve Ligadura divididaem 2 | Ligadura no Idem BN AN
e 4 tempos compasso inteiro
122 V1 Ligaduras at¢ 0 3° e o 3°e 6°t. forada Idem BN BN
6° t. (?) Indistinto ligadura
122 Piano ps Ligaduras agrupando 1 Ligaduras de 3 em 3 Idem BN AN
e 2 tempos tempos
126 —3°ao 5°t. | Vc Ligadura inteira Ligadura separadano | Idem BN AN
5°t.
126 -5°e6°t. V1 Ligadura Ligadura com Idem AN BN
staccato a lapis
127 Ve 4° para 5° t. separado Ligadura de valor do | Idem BN BN
1° parao 2°t.;
ligadura do 3° ao 5°
t.
1322134 Piano ps 3°e 6°t. forada Ligaduras do 1° ao 3° | Idem BN AN
ligadura t.
133 V1 Ligadura de valor do 1° | Ligadura inteira do Idem BN AN
para o 2°t. Sol do 6° 3°a0 6°t.
fora da ligadura anterior
e ligado ao compasso
seguinte
134 -6°t. V1 Si fora da ligadura Si na ligadura Idem BN AN
135 a 140 V1 3° e 6° tempos fora da Ligadurade 3em 3 t. | Ligadurade 3 em 3 AN
ligadura (?) Indistinto t., mais claro
145 V1 Ligadura do 5° para o Ligadurade 2 e 4 Ligadura do 1° parao | Ligadura de 2 em 2
6°t. tempos 2° tempo, com tempos, conforme
ligadura do compasso | compasso 147
inteiro sobreposta
147 e 148 — 3° Vcevl Ligadurade 2 em 2 t. Ligadura nos 4 t. Idem BN AN
a0 6°t. (148)
150 V1 Ligadura do 5° para o Ligadura do 3° a0 5° | Idem BN BN
6°t. t.
155-3°ao5°t. | Ve Sem ligadura do 4° para | Ligadura do 3° ao 5° | Idem BN BN
05°t. t.
166 Vle vc Nio consta Ligaduras ao Idem BN BN
compasso seguinte
176 e 178 - 3° Vle vc Ligadura separada do 4° | Ligadura inteira do Idem BN BN
a0 6°t. parao 5°t. 3° a0 6° t. (exceto vc,
compasso 178: dltima
colcheia desligada)
182 a 184 Piano Ligadurasde 3em 3 t. Ligaduras divididas Idem BN BN
emle2t.
202 -3°a0 6°t. | Vlevc Ligadura separada do 4° | Ligadura do 3° a0 6° | Idem BN BN
parao 5°t. t.
204 e 205 Vleve Nao consta Ligaduras de 3 em 3 Idem BN AN
t.
213 -1°ao0 3°t. | VI Sol# desligado do Sol# ligado do Idem BN BN com ligadura até o
compasso anterior; 2°e | compasso anterior, Mi, conforme
3°t. ligados ligadura até o L& compasso 76
214 Ve 6° t. separado da Ligadura no Idem BN AN
ligadura compasso inteiro
215 Ve Sol desligado do Sol ligado ao Idem BN BN
compasso seguinte compasso seguinte
227 a233 Piano Ligaduras das tercinas Ligaduras uniformes | Idem BN BN
irregulares
227 e 228 Ve 3°e 6°t. forada Ligadurade 3em3t. | Idem BN AN
ligadura
231e232 V1 3°e 6°t. forada Ligadurade 3em 3t. | Idem BN AN
ligadura

Tabela 6 — Divergéncias de ligaduras no 1° movimento.
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No primeiro movimento, primeiro ao terceiro tempo do compasso 7 e demais
repeti¢des do padrdo, os Rés da pauta superior do piano estdo ligados e ha um staccato

na seminima em BN e CSO:
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Ex. 33 — 1° mov, compasso 7, piano, BN e CSO.

Em AN, porém, a ligadura e o staccato estdo ausentes:

v
|

Ex. 34 — Idem, AN.

A notagdo de BN e CSO, que combina ligadura e staccato em notas repetidas é
bastante comum para instrumentos de arco, indicando a repeticdo de notas na mesma
arcada. Porém, tal nota¢do ndo € usual para o piano, podendo dar margem a davidas
quanto as intengdes do compositor. O mais 16gico € que o compositor quisesse que a
seminima fosse mais leve e seu som saisse “de dentro” da minima, pois, se o objetivo

fosse uma ligadura de valor, € natural supor que teria sido escrita uma minima pontuada.

Optou-se pela versio de AN, que deixa a notagdo mais clara e livre de

ambiguidades com a remocgdo da ligadura e do staccato.

Nos compassos 126 a 128, parte do violoncelo, e 132 a 134, parte do violino, as

arcadas estao bastante irregulares em AN e BN. CSO segue rigorosamente BN.
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Ex. 36 — Idem, BN e CSO.

A passagem do violino nos compassos 132 a 134, que apresenta uma estrutura

ritmica bem préxima a passagem exemplificada acima, também mostra irregularidades:
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Ex. 38 — Idem, BN e CSO.

Podemos observar que a passagem do violino em AN é que mostra maior
regularidade nas arcadas. Esta foi, portanto, tomada como padrdo para unificar a
passagem do violoncelo na partitura editada. A passagem do violino foi mantida

exatamente conforme AN, e a passagem do violoncelo ficou da seguinte forma:
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Ex. 39 — 1° mov, compassos 126-128, violoncelo, partitura editada.

Em alguns locais ndo fica claro se alguma ligadura vai ou ndo até determinada
nota. Em casos de duvida, buscou-se seguir a fonte que apresente maior clareza no

trecho em questdo, ou algum padrao recorrente. Isso ocorre, por exemplo, nos
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compassos 135 a 140, na parte do violino. Em BN ndo estd claro se as seminimas do
terceiro e do sexto tempo estdo ou ndo ligadas ao grupo precedente de quatro colcheias.
Em CSO a leitura também € algo ambigua, mas em AN estd claro que as seminimas
estdo desligadas, conforme o padrio estabelecido pelo violino no primeiro compasso do

movimento.

Nos compassos 227 a 233, na pauta superior do piano, as ligaduras em AN sdo
bastante irregulares, agrupando um numero diferente de tercinas a cada compasso. J4
em BN e CSO, versdo pela qual se optou nesta passagem, essas ligaduras sdo bem

uniformes.

SEGUNDO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido

e localizacdo editorial

métrica (9/8 =3

tempos)

9 Ve Ligadura de 3 em 3 Ligadurade 4 e 2 Idem BN AN
notas notas

18-1°e2°t. Ve Ligadura separada do | Ligadura inteira Idem BN AN
1° parao 2°t.

28 Ve Ligaduras agrupando | Ligaduras agrupando | Idem BN AN
2 e 3 notas 3 e 2 notas

32e33 V1(32)evc | Ligadurano2°e3°t. | Ligadura inteira Idem BN AN

(33)

50e 51 Vle vc Ligaduras Nio consta Idem BN AN

68 —3°t. Ve Ligadura ao compasso | N&o consta Idem BN AN
seguinte

70 V1 Ligadurasde2e 1 t. Ligadura inteira Idem BN BN

72 Vle ve Ligadura inteira Ligadurasde2e 1 t. Idem BN AN

73 Vle vc Ligadura inteira Ligadura separada do | Idem BN AN

1°parao 2°t.

Tabela 7 — Divergéncias de ligaduras no 2° movimento.

No segundo movimento, as arcadas do tema principal, exposto pelo violoncelo,

apresentam vdrias divergéncias entre AN e BN/CSO. Este tema aparece trés vezes ao
longo do movimento, nos compassos 1 a 10, 15 a 24 e 70 a 79, e cada ocorréncia
apresenta também divergéncias entre si dentro de uma mesma fonte. Por causa das
muitas divergéncias e impossibilidade de se estabelecer padrdes optou-se por seguir as
arcadas de AN, exceto para o compasso 70 na parte do violino. Neste compasso o
violino faz unissono com o violoncelo, e a arcada do violino em AN estd separada do

segundo para o terceiro tempo, enquanto o violoncelo tem a arcada no compasso todo.
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Optou-se aqui por seguir a indicagdo de BN e CSO, que tém a arcada inteira também

para o violino.

A secdo entre os compassos 25 e 51 também apresenta divergéncias de ligaduras
entre as fontes, tanto na parte das cordas como na do piano. As diferencas nas cordas
s30 pequenas, € um pouco maiores no piano. Nesta secdo, o piano tem um fluxo
continuo de semicolcheias, que sdo agrupadas de forma diferente em AN e BN/CSO.

Também nesta secao, optou-se pelas ligaduras de AN para as cordas e para o piano.

TERCEIRO MOVIMENTO

No terceiro movimento, a primeira se¢do (Prestissimo) na versao de BN/CSO
apresenta pouquissimas ligaduras na parte do piano. Na versdo de AN foram

introduzidas algumas articulagdes:
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Ex. 40 — 3° mov, compassos 13-17, piano, BN e CSO.
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Ex. 41 — 3° mov, compassos 5-6, piano, AN.
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Nos compassos 5 ¢ 6 e em todas as repeticdes deste padrdo ao longo do

movimento foram acrescentadas ligaduras e staccatos em AN, criando assim uma

diferenca de articulacdo entre AN e BN/CSO.

Na secdo central, Trio em AN e Meno presto em BN e CSO nao ha diferengas de

arcadas e articulagdo entre as fontes.

QUARTO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido
e localizacdo editorial
métrica
132 e 133 Vleve Irregular e indistinto Idem Idem 3° tempo fora da
se ligaduras vio até o ligadura, conforme
3°t. compassos 17 e 18
134 e 135 Piano pi Ligadura de valor no Idem, mais ligadura Idem BN Sem ligaduras,
Fa da voz inferior do Fd em 135 para o conforme compassos 19
compasso seguinte e 20
146 e 147 Piano ps e Nao consta Ligaduras inteiras a Idem BN AN
pi cada compasso
172 Ve Ligadura separada do | Ligadura inteira Idem BN AN
2° parao 3°t.
213 V1 Ligadura inteira Ligadura separada do | Idem BN BN
2°parao 3°t.
215a218 V1 Nao consta Ligaduras do 2° ao 1° | Idem BN BN
t.
225 Piano Nio consta Ligadura inteira Idem BN AN
226 -1°t. Piano ps Ligadura Nio consta Idem BN AN
257 a 260 V1 Ligaduras do 3° a0 2° | Idem compassos 215 Idem BN BN
t. a2l8
289 Ve Ligadura inteira Ligadura separada do | Idem BN AN
1° parao 2°t.
290-2°t. Piano pi Oitava F4-Fd ligadaa | Nao consta Idem BN AN
lapis ao compasso
seguinte
299 -2°e3°t. Piano ps Nao consta Ligadura inteira e Idem BN AN
e 300 staccato
311a314 Vleve Ligaduras Naio consta Idem BN AN
367e368,371e | Vc Ligadura inteira nos Nio consta Idem BN AN
372 dois compassos
434 a 436 Piano ps Ligadura do 1°t. de Ligaduras inteira em Idem BN BN
434 a02°t. de 435, ¢ 434, e inteira de 435 a
outrado 3°t. a0 2°t. 436
de 436
437 e 438 V1 Ligadura dividida de Ligadura inteira nos Idem BN AN
um compasso para o dois compassos
outro
439 e 440 Piano ps e Ligadura inteira até o | Ligadura de 3 em 3 Idem BN BN
pi 1°t. de 441 colcheias
446 -2°e 3°t. Piano ps Ligadura ao 1° t. de Nao consta Idem BN AN

447

Tabela 8 — Divergéncias de ligaduras no 4° movimento.
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A seguinte passagem, que ocorre nos compassos 19-20, 134-135 e 333-334,

apresenta divergéncias a cada ocorréncia quanto as ligaduras na pauta inferior do piano:

. oV Eh & ~ /g_f\hg &
9 |L @p EE: ;hl E. 9 ||D -I'/uh.__#\#p EE: ;hl E'
Gttt el et e
D)) | ' ' D) | ' !
> >
TN
iyl ERF Il 4 g
e = = e b}
— ! i T
Ex. 42 — 4° mov, compassos 19-20, Ex. 43 — 4° mov, compassos 134-135,
piano, AN, BN e CSO e 333-334, AN. piano, AN, BN e CSO.
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Ex. 44 — 4° mov, compassos 333-334,
piano, BN e CSO.

Em USP, as passagens dos compassos 19-20 e 333-334 estdo conforme o
exemplo 44, e a passagem dos compassos 134-135 estd conforme o exemplo 42.
Podemos observar que no exemplo 42 ndo hé ligaduras entre um compasso e outro,
enquanto no exemplo 43 hd uma ligadura de valor no Fa da voz inferior e no exemplo
44 ha uma ligadura de valor no Si da voz intermedidria. As trés versdes diferem muito
pouco sonoramente, portanto optou-se por unifica-las conforme o exemplo 42, por esta

versdo aparecer por duas vezes em AN.

Nos compassos 132 e 133, assim como ocorre em outros locais ao longo da obra,
¢ irregular e indistinto em todas as fontes se as arcadas das cordas vao ou ndo até o
terceiro tempo dos compassos. Na primeira ocorréncia desta passagem nos compassos
17 e 18 € claro em todas as fontes que o terceiro tempo esta fora da ligadura. Esta leitura

foi, portanto, adotada para os compassos 132 e 133 na partitura editada.

Nos compassos 215-218, na parte do violino, exceto pelo compasso 218, ndo ha

arcadas marcadas em AN:
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Ex. 45 — 4° mov, compassos 215-218, violino, AN.
Na passagem andloga nos compassos 257-260, as arcadas em AN estdo da

seguinte forma:
e e

Ex. 46 — 4° mov, compassos 257-260, violino, AN.

Ja em BN e CSO, nos compassos 215-218 1&-se o seguinte:

Ex. 47 — 4° mov, compassos 215-218, violino, BN e CSO.
As arcadas nos compassos 257-260 estdo exatamente iguais as dos compassos

215-218 em BN e CSO. Além dessa regularidade, as arcadas de BN e CSO deixam mais

clara a sincope que ocorre nestes compassos. Por isso optou-se por elas na partitura

editada.
Na passagem entre os compassos 80 e 99, e na sua repeticao transposta entre 394
e 413, as ligaduras da parte do piano variam consideravelmente entre AN e BN/CSO

Adotou-se na edi¢ao as ligaduras de AN nestas passagens.



5.3. SINAIS DE DINAMICA
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As indicacdes de dindmica também apresentam irregularidades entre AN e

BN/CSO. Frequentemente sinais de dinamica sdo omitidos em alguma fonte, mas estao

presentes em outra, fazendo com que as diferentes fontes se complementem nesse

aspecto. Em alguns lugares, as indicagdes cresc. e dim. sdo usadas juntamente com seus

respectivos sinais grificos (< e >). Nestes casos, optou-se por manter apenas o sinal

gréfico.

PRIMEIRO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido

e localizacdo editorial

métrica

5-1°t Vi p N3ao consta Idem BN AN

7e8 Vleve Sem sinais de Sinais de cresc. e dim | Idem BN BN

dindmica

9-1°t. V1, (ve) e f Nao consta Idem BN AN
piano

13 V1 Naio consta Sinais de cresc. Idem BN AN

26 —1°t. Piano N3ao consta sff I BN

47-4°t. V1 cresc. Naio consta Idem BN BN

62 Piano, vle f Sinal de cresc. parao | Idem BN AN
Y vl

94 a 96 Piano N3ao consta Sinal de cresc. Idem BN BN

100 —1°t. Piano e vl f N3ao consta Idem BN AN

104 —1°t. Vle vc p N3ao consta Idem BN AN

117-1°t. Piano p Nio consta Idem BN AN

120 - 1° a0 3°t. | Piano N3ao consta Sinal de cresc. Idem BN BN

123 —4°t. Vi Sinal de dim. N3ao consta Idem BN AN

124 e 125-4°t. | VI Naio consta Sinal de dim. Idem BN BN

129 a 131 V1 Naio consta Sinais de cresc. e dim. | Idem BN BN

132-1°t. Piano, vle )4 Nio consta Idem BN AN
ve

206 —1°t. V1, (ve) e Nio consta sff I BN
piano

223 e 225 VI, (vc) e cresc. molto em 223 cresc. molto fino al ff | Idem BN BN
piano em 225

Tabela 9 — Divergéncias de sinais de dindmica no 1° movimento.

Nos compassos 6 a 8, na parte das cordas, os sinais de crescendo e diminuendo,

em parte ausentes em AN, estdo grafados de forma mais completa em BN e CSO:
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Ex. 48 — 1° mov, compassos 6-8, violino e violoncelo, BN.

Nos compassos andlogos 18-22 e 155-160 ocorre 0 mesmo, os sinais sao0 mais

completos em BN e CSO e algo irregulares em AN. Nestes locais, optou-se pelos sinais

de BN/CSO.

Os sinais de dinamica sdo importantes para a condu¢do do fraseado nestas

passagens, e € interessante notar que os crescendos e diminuendos ocorrem de maneira

desencontrada entre o violino e o violoncelo.

No compasso 26, primeiro tempo, ha uma chegada ao Fa4 maior musicalmente

importante, por isso optou-se por incluir na edi¢cdo o sff presente em BN na parte do

piano, mas ausente em AN.

No compasso 223, a indicacdo cresc. molto em AN faz o crescendo se iniciar

algo precipitadamente para a chegada em fortissimo no compasso 227. A indicacdo

cresc. molto fino al ff no compasso 225 em BN e CSO, pela qual optou-se na edigao,

permite a realizagdo de um crescendo mais efetivo até o compasso 227.

SEGUNDO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestdo

e localizacdo editorial

métrica (9/8 =3

tempos)

1 Vc Sinal de cresc. N3ao consta Idem BN AN

1-1°t Piano p pp Idem BN AN

3e4 Piano Sinal de cresc. em 3 Sinal de cresc. em 4 Idem BN AN

14 —1°t. Piano N3ao consta pp Idem BN AN

15-1°t. Piano pp Nio consta Idem BN AN

15e16 Ve p e sinais de cresc. e Nio consta Idem BN AN
dim.

38 —2°e 3°t. Piano Sinal de cresc. e dim. Sinal de cresc. Idem BN AN

39-1°e3°t. Piano N3ao consta Sinais de cresc. Idem BN BN
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57-1°t. VI (e vc) sempre ff sempre f Idem BN AN

66—1°t Piano Naio consta dim. Idem BN AN

67 —1°t. Ve pp dim. Idem BN AN

68 Piano pp Sinal de cresc. Nio consta AN

68 e 69 Ve Nio consta pp Idem BN AN

74 —1°t. Piano pp p Idem BN AN

74e76 Vc Sinal de cresc. Naio consta Idem BN AN

77-1°t. Ve sf no Sol e sinal de Nao consta Idem BN AN

dim.

83 e84 -2°¢3° | Piano Nao consta Sinais de cresc. e dim. | Idem BN AN

t.

84 -2°t. V], vce Sinais de cresc. e dim | Nao consta Idem BN AN
piano

88 VI, vce ppp pp Idem BN AN
piano

Tabela 10 — Divergéncias de sinais de dindmica no 2° movimento.

As diferencgas de indicacdes de dindmicas entre as fontes sdo frequentes, mas nao
chegam a ser relevantes neste movimento. AN é mais completo neste aspecto, portanto
nos casos de divergéncia adotou-se majoritariamente as indica¢des deste manuscrito na

partitura editada.

TERCEIRO MOVIMENTO

Aqui aparecem divergéncias de sinais de dindmica entre AN e BN/CSO, e, no
caso de BN/CSO, onde a reprise da primeira secdo, Prestissimo, € escrita por extenso,
ha divergéncias entre a primeira exposi¢do e a reprise. Como as versdoes de AN e
BN/CSO estao apresentadas por extenso na presente edi¢do, buscou-se manter as
indicacdes de dindmica de cada versdo, excecdo feita aos compassos 34 a 42 de AN.
Neste trecho, ndo hd indica¢des nos compassos 34, 35, 41 e 42. Foram incorporadas
nestes compassos as indicacdes de BN, que sdo musicalmente coerentes. Ha indicacdes
nos compassos 37 e 39, mas apenas na parte do violino. Na edi¢do, estas indicagcdes
foram acrescentadas a parte do violoncelo, que estd imitando as figuras do violino. Na
versdao de BN/CSO, as indicacdes ausentes na primeira se¢do foram complementadas

pelas da reprise.

Na secdo central, Trio em AN e Meno presto em BN/CSO, as indicacdes de
dindmica sdo bem regulares e uniformes nas duas versdes, ndo havendo dividas ou

divergéncias.




QUARTO MOVIMENTO
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N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido
e localizacdo editorial
métrica
16 Piano Sinal de cresc. Nao consta Idem BN AN
17e18-1°t. Piano sf N3ao consta Idem BN AN
20—-1°t. Vi N3ao consta sf Idem BN AN
22 - 1°t. Vi mf Nio consta Idem BN AN
27 Piano Nio consta sempre cresc. Idem BN AN
32a34 Piano Sinal de cresc. Nao consta Idem BN AN
45e46-1°t. Piano p aldpis em 45 p em 46 Idem BN AN
46 —2°t. Vi N3ao consta p Idem BN BN
48,50e 52 ! Nao consta Sinais de cresc. Idem BN BN
51e52 Piano Nao consta Sinais de cresc. e dim. | Idem BN BN
54e58-1°t. Vi N3ao consta f fem 54 e sfem 58 AN
57 Piano Sinal de cresc. N3io consta Idem BN AN
68a71,76a78 | Piano pi Nao consta Sinais de cresc. Idem BN BN
84-1°t. Piano Nio consta f Idem BN BN
92¢93 Piano Nao consta Sinais de cresc. e dim. | Idem BN BN
98 Piano cresc. molto N3io consta Idem BN AN
100 e 104 Vi Sinais de dim. e ffem | N&o consta Idem BN AN
104
100 a 107 Piano pi Sinais de cresc. Nio consta Idem BN AN
120a 123 Vle vc Sinais de cresc. Nao consta Idem BN AN
160 e 162 Piano Sinais de cresc. Nao consta Idem BN AN
174 a 176 Piano N3io consta Sinais de cresc. e dim. | Idem BN BN
211e212 Piano Sinal de cresc. N3io consta Idem BN AN
225 Piano f Sinal de cresc. Idem BN AN
235 ! Sinal de dim. Nao consta Idem BN AN
239 e 240 Piano dim. e rit. Sinal de cresc. Idem BN AN
248 a 251 Vle (vc) p e sinais de cresc. e N3io consta Idem BN AN
dim.
253 a 255 V1, vce Nao consta Sinal de cresc. Idem BN BN
piano
256 V1 Nao consta Idem AN Sinal de decresc. CSO; sinal adicionado
a0 ve
273 a279 Vc Sinais de cresc. e dim. | N&o consta Idem BN AN
274 e 275 Piano Sinal de cresc. N3io consta Idem BN AN
277 -1°t. Piano ps p Nio consta Idem BN AN
281 a 284 Piano Sinais de cresc. e dim. | Nao consta Idem BN AN
285-1°t. Vle vc N3io consta mf (vl) e cresc. (vc) Idem BN BN
287 e 288 Piano Sinal de dim. Sinal de cresc. na pi Idem BN AN
em 287
291e292 Piano Nao consta Sinais de cresc. Idem BN AN
303 e 305 V], vce Nio consta sempre cresc. Idem BN BN
piano
306 a 309 Piano Sinais de cresc. N3io consta Idem BN AN
307 e 308 Vle vc N3ao consta sf Idem BN AN
315,323 e 327 Piano Sinais de cresc. N3io consta Idem BN AN
317 Vle vc Nao consta Sinais de dim. Idem BN AN
333 e334 Piano mf (333), sf(334) e Nao consta Idem BN AN
sinais de dim.
336, 338,340 ¢ Vle vc Sinais de cresc. N3io consta Idem BN AN
342
345 e 346 V1(345)e Nao consta Sinais de dim. Idem BN BN
vc (346)
352 -1°t. Vleve mf (v]) e sf (vc) N3ao consta Idem BN sf em ambos
360 a 372 V1 Sinais de cresc. e dim. | N&o consta Idem BN AN
374 Piano Sinal de dim. yia Idem BN BN
382 V1 N3io consta Sinal de cresc. Idem BN BN
382 a 385 Piano Nao consta Sinais de dim. Idem BN BN
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390 V1 Sinal de cresc. N3io consta Idem BN AN
398 V1 cresc. N3io consta Idem BN AN
406e410-1°t. | V1(406) e f N3io consta Idem BN AN
vc (410)
428 e 430 — 2°t. | Piano Sinais de dim. Nao consta Idem BN AN
441e449-2°t. | Vc f Nio consta Idem BN AN
446 Piano N3io consta Sinal de cresc. Idem BN BN
451 a 454 V1 Nio consta Sinais de cresc. Idem BN BN
464 a 466 Piano Nao consta Sinal de cresc. Idem BN AN
471e472 VL vce ff (piano sempre ff) Sinal de cresc. Idem BN AN
piano

Tabela 11 — Divergéncias de sinais de dindmica no 4° movimento.

As divergéncias de sinais de dinamica entre as fontes neste movimento sao
bastante numerosas. Na maioria dos casos optou-se na edicdo pelas versdes de AN,
exceto em casos em que as versdes de BN/CSO nos pareceram mais coerentes
musicalmente, como por exemplo nos compassos 174 a 176, na parte do piano, onde ha
em BN/CSO um sinal de crescendo até o ponto mais agudo da frase e depois um sinal
de diminuendo que leva a preparacdo da nova secdo mais lirica e melodiosa que se

segue, introduzida pelo piano a partir do compasso 179.

Outro local em que foi feita opg¢do pela versdo de BN/CSO foi nos compassos
253 a 255. Em BN/CSO h4 um sinal de crescendo para todos os instrumentos que
acompanha o movimento da frase e leva ao sforzando em 255. Em CSO, ha ainda um
sinal de decrescendo para o violino no compasso 256 que acompanha o final da frase e
que também foi incorporado a partitura editada. Este sinal foi adicionado também a

parte do violoncelo na edicdo, para acompanhar o fechamento da frase do violino.

No compasso 285, hd em BN e CSO um sinal de mezzo forte para o violino,
ausente em AN. Neste local, o violino estd entrando com o tema do fugato iniciado pelo
piano no compasso 261. Esta € a ultima entrada do tema, que ja foi exposto por ambas
as maos do piano e pelo violoncelo, mas sempre em piano. Contudo, a voz da mao
esquerda do piano estd dobrada em oitavas numa regido bastante grave. Desta forma, a
textura musical ji4 estd mais densa no momento da entrada do violino. Assim, a

dinamica presente em BN/CSO, que foi incorporada a edicdo, € importante para

equilibrar a sonoridade da passagem.




5.4. ACENTOS, TENUTOS, STACCATOS E OUTRAS INDICACOES

PRIMEIRO MOVIMENTO
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N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestdo
e localizacdo editorial
métrica
6 Piano n/a Pedal inteiro n/a Pedal trocado no 4° t,
em fun¢do da mudanca
de harmonia.
6,7, 15,16, 18 V1 Nao consta Acentos Idem BN AN
a2l -4°t
13-1°e4°t. Piano Nio consta Acentos Idem BN AN
18 a23 V1 (4°t), ve | Nao consta Acentos Idem BN AN
(1°t. de 19
e20)e
piano (1°t.
de 19 a23)
26 -4°t.e27 Piano, ps e Nao consta Acentos Idem BN AN
pi
39-1°a0 3°t. Piano pi Naio consta Acentos e marcato Idem BN BN
44 —4°t. Piano Niao consta una corda Idem BN BN
45e46-1°¢ Pianopie Nio consta Acentos Idem BN AN
59t ps
49-2°e3°t. Piano pi Nao consta Acentos na 1* Acento apenas no 1° AN
colcheia de cada tempo
tercina
49 e 50 Piano Dedilhados (a lapis) N3ao consta Idem BN AN
51-1°e3°t. Vi Niao consta Acentos Idem BN AN
53e54-3°t. Vi Nio consta Acentos Idem BN AN
55-3°t. V1 Nio consta Idem AN Sinal de cresc. AN
59,61 e 63 Piano pi Acentos nas oitavas Nao consta Idem BN AN
80-1°t. Piano ps Nio consta Sinal de arpejo (a Idem BN BN
lapis)
90 Piano pi Nio consta Acentos nas oitavas Idem BN BN
99 Piano pi Voz inferior com Sem acentos no La e Idem BN (faltaanota | AN
acentos no Fa L4, provavelmente
erro)
118 —3°e6°t. Piano ps Nio consta Tenutos Idem BN AN
120 e 121 —4°t. | Piano ps Nio consta Acentos Idem BN AN
124 e 125-4°t. | VI Nio consta Acentos Idem BN AN
129 Piano n/a Pedal inteiro n/a Pedal a cada 3 tempos,
conforme c. 131
135a137-3°¢ | VI Nao consta Acentos e tenuto (137 | Idem BN AN
6°t. -3°t)
136 —4°t. Piano Nao consta una corda Nio consta BN
138a142-1°¢ | Piano ps Naio consta (exceto Acentos Idem BN AN
4°t. 139-41t)
140 -4°t.a 142 | Piano pi Acentos nas minimas | N#o consta Idem BN AN
-1°t pontuadas
146 e 147 (1°t.) | Piano pi Acentos N3ao consta Idem BN AN
149a152-1°e | Piano pi Acentos nas minimas | N&o consta Idem BN AN
3°t. pontuadas
186 Piano Dedilhados (a ldpis) N3io consta Idem BN AN
195 Piano n/a Pedal a cada 3 tempos | n/a Pedal trocado no 6°
tempo, conforme c. 58
196 e 198 Piano pi Acentos nas oitavas Nio consta Idem BN AN
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207 a 209 V], vce Acentos Nao consta Idem BN AN
piano pi

2312233 Piano pi Acentos nas oitavas Naio consta Idem BN AN

238 -1°t. V1, vce Fermata Nao consta Idem BN AN
piano

Tabela 12 — Divergéncias de acentos, etc. no 1° movimento.

De maneira geral, os acentos sdo mais frequentes em BN e CSO do que em AN.
Por exemplo, entre os compassos 6 e 23, nos trés instrumentos (localizacido detalhada na
tabela acima), os acentos presentes em BN e CSO ndo se encontram em AN.
Consideramos que em AN, sobretudo nas partes das cordas, as linhas melddicas ficam
mais leves e fluentes sem os acentos. Porém, em alguns locais na parte do piano,
aparecem em AN acentos que ndo se encontram nos outros manuscritos. Esses acentos
ocorrem principalmente na mao esquerda, reforcando e enfatizando as linhas do baixo,
como por exemplo nos compassos 59, 61, 63, e 149 a 152. Porém, no compasso 39, na
pauta inferior do piano, os acentos do primeiro ao terceiro tempos e a anotacio
“marcato” presentes em BN e CSO, mas ausentes em AN, ajudam igualmente a reforcar

a linha do baixo. Optou-se, em vista disso, por inclui-los na edi¢ao.

No compasso 44, quarto tempo, BN e CSO indicam na parte do piano o uso do
pedal una corda, mas nao indicam um local para retird-lo. Sugerimos a retirada do pedal
no quarto tempo do compasso 46, ap6s a célula do violino do compasso 44 ser repetida
pelo violoncelo em 45. O pedal pode também ser retirado no quarto tempo do compasso
48, onde se inicia um crescendo. O mesmo ocorre no quarto tempo do compasso 136,
onde o uso do una corda € sugerido, mas o local de retirada ndo é indicado. Aqui,
sugerimos que o pedal seja retirado no primeiro tempo de 138, onde se inicia um
crescendo. As indicacdes “una corda” foram incluidas na edicdo, mas optamos por ndo
indicar na partitura o momento de retirada do pedal, por este ndo constar nas fontes e

para deixar a escolha a critério do intérprete.

Nos compassos 49 e 50, na parte do piano, hd em AN dedilhados anotados a

lapis e a sugestdo da seguinte facilitagdo técnica:
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Ex. 49 — 1° mov, compassos 49-50, AN.?

No primeiro e no segundo tempos do compasso 49, as notas com a haste para
cima no exemplo 49 estdo marcadas para serem executadas com a mao direita, € no
quinto tempo de ambos 0s compassos as notas entre parénteses acima estdo rasuradas,
sugerindo a sua omissdo para facilitar a execu¢do da passagem. As mesmas sugestoes
do compasso 49 ocorrem no compasso andlogo 186, porém nenhuma anotagdo aparece

no compasso 187, andlogo ao 50.

Os dedilhados foram incorporados a edicao e a facilitacdo técnica foi referida em

nota de rodapé na partitura.

SEGUNDO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestdo

e localizacdo editorial

métrica (9/8 =3

tempos)

11-2°t. Piano Nio consta una corda Idem BN BN

11e12-3°t. Piano rit. Nao consta Idem BN AN

15-1°t. Vc e piano Naio consta a tempo Idem BN BN

52e54 Vi, vce Acentos nas cordas Acentos a cada tercina | Idem BN AN
piano no piano

58 a62 Vlevc Acentos Nao consta Idem BN AN

68 e 69 Piano rit. (69) rit. (68) Idem BN AN

69 Vc rit. N3io consta Idem BN AN

88 V], vce Fermata no ultimo N3io consta Idem BN AN
piano acorde

Tabela 13 — Divergéncias de acentos, etc. no 2° movimento.

No compasso 11, segundo tempo, assim como ocorre no primeiro movimento,
BN e CSO indicam o uso do pedal una corda mas nao indicam sua retirada. Aqui,
sugerimos que o pedal seja retirado no primeiro tempo do compasso 12, onde ha um

acorde com sforzando.

? Compasso 50 conforme BN e CSO, ver exemplos 19 e 20.
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TERCEIRO MOVIMENTO

Em BN e CSO, aparece a anotagdo “staccato” no inicio do movimento na parte
do piano. Na parte das cordas, hd em BN pontos sobre as notas até o compasso 25, mas
estes foram parcialmente rasurados e a anotacdo “senza punto” foi adicionada a lapis
acima da primeira entrada do violino no compasso 13. Em CSO, ndo h4d pontos sobre as
notas na parte das cordas. J4 em AN, aparece a indicacdo “non legato” no inicio da parte

do piano, e ndo hd indica¢des de articulagdo na parte das cordas.

Contudo, consideramos que o staccato pode ser entendido como a articulagdo
predominante neste movimento (levando em conta que as anotagdes para O piano no
inicio, tanto em AN quanto em BN/CSO, devam valer também para as cordas, para
unificacdo da articulagdo entre os instrumentos), pois lhe d4 mais leveza e traduz melhor

o carater algo lddico do jogo de imitagdes entre o violino e o violoncelo.

Na secdo central, a abreviatura “fen”, presente em todas as fontes para indicar o
tenuto, foi substituida na edi¢cdo pelo traco horizontal acima ou abaixo da nota, mais

moderno e visualmente mais limpo.

QUARTO MOVIMENTO

N° do compasso | Instrumento | AN BN CSO Escolha / sugestido
e localizacdo editorial
métrica
le2 Piano Acento em cada 1* Nao consta Idem BN AN
colcheia
24a29-1°¢ Piano Acentos Nao consta Idem BN AN
3°t.
39a44-1°¢ Vleve Acentos Nao consta Idem BN AN
3°t.
64 Vi espressivo N3ao consta Idem BN AN
68a71,76a78 | Piano ps Acentono 1°t. de 71 Acentos no 2°t. de 68 | Idem BN AN
a70,e76a78
115e116 Vc e piano poco rit. € a tempo Nio consta Idem BN AN
137 a 144 Piano Acentos no 3° t. Nao consta Idem BN AN
213-2°t. Piano ps e Acento Nao consta Idem BN AN
pi
226 —1°t. Piano ps Acento Naio consta Idem BN AN
240 Piano rit. Niao consta Idem BN AN
241 VI e piano espressivo (V) e a Naio consta Idem BN AN
tempo (piano)
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277-1°t. Piano ps Acento Naio consta Idem BN AN
321 e322 Piano ps e Nao consta Acentos Idem BN BN
pi
336e338-2°¢ | Vc Staccatono 2°t. e Nao consta Idem BN AN
3°t. acento no 3°
336a343 Piano Acentosno 1°e 3°t., Acentos no 1° t. até Idem BN AN
e staccatos no 2° até 341
341
353 a 358 Vle vc Staccatos e acentos N3ao consta Idem BN AN
359, 361,363 ¢ Piano Acentos Nao consta Idem BN AN
365-1°e3°t.
378 a 380 Piano N3ao consta Dedilhados (a lapis) Idem AN BN
428 €430 —-2°t. | Vc e piano rit em 428 rit. em 430 Idem BN AN
431 Vi espressivo N3ao consta Idem BN AN
431 e 439 V], vce Mudanga para Mudanca de armadura | Idem BN AN
piano armadura de Sol em 439
menor em 431

Tabela 14 — Divergéncias de acentos, etc. no 4° movimento.

Os acentos em BN e CSO sdo bastante irregulares, sendo os de AN mais
uniformes neste movimento, e por isso foram, de maneira geral, utilizados na edi¢do. A
indicacdo “espressivo” aparece para o violino nos compassos 64, 241 e 431 em AN e

também foi incorporada a esta edicao, por estar de acordo com o cardter das passagens.

No compasso 261, onde come¢a um fugato, aparece em USP a anotacdo “a
tempo ma un poco pii moderato” para o piano. Esta anotacdo ndo aparece em nenhum
dos outros manuscritos, no entanto, no compasso 315, onde volta o tema principal,
aparece em todas as fontes a anotagdo “1° tempo”. A expressdo “a tempo” aparece em
varios locais neste movimento (por exemplo, nos compassos 199, 207 e 241), mas
sempre apos uma indicacdo de ritardando, para sinalizar a volta ao andamento
principal. Porém, ndo hé ritardando antes do compasso 315 em nenhuma das fontes, o
que nos leva a crer que o compositor quisesse que a se¢do entre os compassos 261 e 315
fosse executada em um andamento um pouco mais lento do que o tempo principal e que
a indicacdo presente em USP foi inadvertidamente omitida nos outros manuscritos.
Ademais, o tempo mais moderado é compativel com o caréter desta secdo. Mas como as
varias rasuras e omissOoes de USP ndo credenciam este manuscrito para o

estabelecimento de um texto final, optamos por incluir a anotagdo do compasso 261

como nota de rodapé na partitura.

Em BN e CSO, a mudanga de armadura de Sol maior para Sol menor € indicada
no compasso 439. Em AN, esta mudanga € indicada no compasso 431. Optou-se por

seguir AN, pois, apesar do compasso 439 marcar o inicio da coda do movimento, o
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compasso 431 estd no campo harmodnico de Mib maior, fazendo com que a mudanca

para a armadura de clave com bemdis neste local facilite a leitura.



Henrique Oswald

Trio op. 9 para violino, violoncelo e piano

(Firenzi, 1889)

Edicao em Finale e partes cavadas
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7. CONCLUSAO

A musica de camara ocupa uma posicdo de destagpedacdo de Henrique
Oswald, que durante toda a carreira dedicou ateagd@@Enero. O compositor escreveu
quatro trios, dois quartetos e um quinteto paragecordas, uma sonata para violino e
piano, duas para violoncelo e piano, cinco quastetam octeto de cordas, além de
varias pecas curtas. Essas obras figuravam coméinetga nos programas de concerto
em gue 0 compaositor se apresentava como pianigiz demonstra uma predilecdo sua

pelo género e ratifica a importancia do Trio opoontexto de sua obra.

As quatro fontes consultadas do Trio op. 9 ndosamtam grandes divergéncias
textuais e estruturais. As divergéncias textuaiss rmeentuadas entre as fontes foram
encontradas no segundo e no terceiro movimentagjosgue a alteracdo mais
significativa quanto ao resultado sonoro é a guereao segundo movimento, onde ha
em AN a insercdo de um compasso e uma alterac@adréo do acompanhamento do
piano. A mudanca da formula de compasso do terogin@mento, de 2/2 em BN para
3/2 em AN afeta mais a leitura, influindo menostdimente no resultado sonoro. Na
presente edicdo, a versdo de BN da passagem emdauessegundo movimento foi
colocada commssiana partitura, por se tratar de um trecho curteersdo de BN do
terceiro movimento foi apresentada em anexo. Egsmsedimentos permitem que o

intérprete compare e experimente as duas verdaea sua escolha.

As divergéncias mais frequentemente encontradaamfoas indicacbes de
dindmica, ligaduras e acentos, que sdo extremameggealares em todas as fontes. Os
acentos, que sdo uma caracteristica recorrenteseritaede Oswald, sendo muito
utilizados em diversas obras, apresentam aqui shdifarencas. Em AN, os acentos
sdo, de maneira geral, mais uniformes e menosdrggs em comparacdo com BN e
CSO.

Na nossa pratica, algumas indicacbes de arcadasstearam algo inadequadas
tecnicamente, provavelmente devido ao fato de (Qkwab tocar instrumentos de
corda. Optou-se, porém, por seguir as fontes, peigossem feitas alteracbes nas

arcadas buscando maior adequacéo técnica e fugimdaformacdes das fontes, a
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edicdo assumiria o carater de uma edicao pratiochoEa a presente edicdo tenha como
objetivo principal a pratica musical, tais altergdugiriam ao conceito de edi¢édo
critica. As ligaduras de expressao da parte doopégresentam varias divergéncias,
porém elas ndo tém uma influéncia tdo direta np&css sonoro e técnico como

acontece com as cordas.

As indica¢bes de dinamica frequentemente sdo aasitean alguma fonte, mas
estdo presentes em outra no mesmo local, fazemdaae elas se complementem ao se

cruzar as informacoes.

As diferencas de notas podem ser atribuidas geasgre a erros e descuidos de
escrita, fazendo com que passagens idénticas afgeseequenas diferencas em
reprises e transposi¢cdes. Nestes casos, buscooHsearuas passagens quando a

diferenca em questéo afetasse mais a parte técnica.

Em todos estes casos buscou-se seguir principanfddt pois essa fonte se
mostrou, de maneira geral, mais completa e unifomastes aspectos, mas as
informacdes de BN foram também utilizadas para ¢ementar as indicacdes de AN e,

quando possivel, para conseguir uma maior unifaded

Algumas questbes, porém, permanecem em abertoogaaotigem e datacao
dos manuscritos. USP e BN estéo claramente dapedosompositor, mas AN e CSO
deixam margem a davidas. AN ndo traz a data deg@daem o nome do copista. O
fato de o Trio op. 28, datado de 1897, estar emoade junto com o Trio op. 9 em AN
ajuda nessa estimativa. Como esta copia tem mdecpsrformance como dedilhados e
pequenas correcdes, e como 0 compositor era, Viegde, 0 pianista nas apresentacoes
de suas obras, podemos presumir que ela tenhaeslidiida antes de 1914, periodo em
gue Oswald comecou a reduzir sua atividade comogiéga(MARTINS, 1995, pg. 93).

Quanto a CSO, tendo Sissy nascido em 1892 (lbidl2#), presumimos que ela
tenha redigido sua copia depois de 1920, vistosaine: ela assina seu trabalho com as
iniciais de seu nome de casada, Sissy Oswald Alfgrranto ao fato de ela ter feito a
copia a partir de BN, podemos supor que na épacan@b teve acesso a AN ou

considerou BN uma fonte mais confiavel, pelo faesdr um autdgrafo.
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As fontes disponiveis do Trio op. 9 possibilitararastabelecimento de um texto
musical que consideramos confiavel e satisfatOfioreditamos que este trabalho
podera facilitar o acesso a obra, uma vez que ogusnatos, mesmo estando
conservados em instituicdbes publicas e disponiyaie|a consulta e reproducéo,
dificilmente s&o procurados por executantes, pousa&ada necessidade de
deslocamentos maiores, falta de costume de lidar &sse material ou simplesmente

por desconhecimento de sua existéncia.

A presente edicdo ndo tem o objetivo nem a pretedsder definitiva. Muitas
escolhas permanecem em aberto, e outros editodesdmoter outros objetivos, outros

critérios e fazer outras escolhas.
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