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Resumo: O presente investiga a performance da obra Duas Linhas em cello e papel de seda de
Marcus Siqueira enquanto fenémeno sonoro, cénico e visual a partir de indicagdes composicionais,
performance e andlises de gravacGes em video. Levantaremos ferramentas para interessados na
performance da obra. Como base tedrica utilizaremos textos sobre mdsica cénica e musica
contemporanea (SILVA, 2012; GONZAGA, 2002; UITTI, 1999; CAGE, 1995) e sobre
dramaturgia do corpo, composi¢cdo no trabalho do ator e analise de movimento (BONFITTO,
2009; ANDRADE, 2008; LABAN, 1978). Propomos estudo de caso sobre a preparacdo da
performance da peca. Os resultados iniciais revelam o processo de criagdo cénica e de pesquisa
sobre musica e movimentos necessarios para a performance.

Palavras-chave: Musica cénica para violoncelo, Mulsica e movimento, Marcus Siqueira,
Preparacdo para a performance.

Two lines in tissue paper and cello by Marcus Siqueira: performance as possibility of scenic and sound
acting

Abstract: This work investigates the performance of Two Lines in cello and tissue paper by
Marcus Siqueira while sound, scenic and visual phenomenon, from compositional indications,
performance and analysis of video recordings. We will raise tools for those who are interested in
performing the work. As theoretical references we will use texts on theatre music and
contemporary music (SILVA, 2012; GONZAGA, 2002; UITTI, 1999; CAGE, 1995) and on body
dramaturgy, composition in the work of the actor and motion analysis (BONFITTO, 2009;
ANDRADE, 2008; LABAN, 1978). We propose a case study of the preparation for the
performance of the piece. The first results reveal a process for creating scenes and for researching
music and movement that are necessary for the performance.

Keywords: Theatrical music for violoncello, Music and Movement, Marcus Siqueira, Preparation
for the performance.

1. Introducéo

A obra Duas Linhas em cello e papel de seda (2009), de Marcus Siqueira, faz
parte da coletanea de estudos de musica contemporanea para estudantes de violoncelo
Violoncelo XXI. De acordo com a introducdo da coletanea, este projeto “foi idealizado com o
objetivo de introduzir a linguagem da mdsica contemporanea aos alunos violoncelistas”

(SILVA, 2012: 9). A partitura é permeada de indica¢Ges (notas) sobre a performance técnica
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e cénica do violoncelista, distribuidas em duas pautas’ que formam um sistema. A pauta
superior do sistema indica a linha do Violoncelo e contém: os procedimentos realizados com
0 arco (arco ordinario, sul tasto, sul ponticello, col legno battuto, white noise e souffle),
pizzicati (com mao esquerda e direita) e arpejos. A pauta inferior, nomeada ‘Folhas de seda’.
designa ndo apenas as acOes que serdo realizadas com as folhas de seda, mas também
movimentos com pés (bater os raspar 0os pés no chao) e dedos (batidas nas talas laterais do
instrumento). Em geral o compositor utiliza pentagramas de cinco linhas para a linha do
violoncelo e uma linha Unica para a linha intitulada Papel de Seda. Entretanto, nas letras F, H
e I o compositor “grafa as cordas soltas do instrumento - como uma tablatura de violdo,
guitarra ou alalde -, portanto, Ié-se os timbres propostos nas cordas do instrumento”
(SIQUEIRA, 2012: 58).

A performance da obra produz um resultado simultaneamente musical e cénico,
sonoro e visual. A execugdo das duas linhas requer do violoncelista demandas cénicas e de
coordenag¢do motora ndo usuais no repertorio ‘tradicional’ do instrumento, presentes, contudo,
na producgédo da musica contemporanea a partir de 1950, especificamente em composicGes que
exploram as possibilidades cénicas da performance musical. Todo o percurso de trabalho da
intérprete com a obra - preparacdo e performance, assim como a analise das gravacGes em
video - mostrou a necessidade de ferramentas teatrais para uma melhor compreenséo,
elaboracao e interpretacdo dos movimentos corporais e cénicos solicitados pelo compositor. O
presente artigo apresenta alguns dos mecanismos e referéncias encontrados, que integram os

resultados iniciais da pesquisa.

2. MUsica-Teatro ou Musica Cénica

Na dissertacdo de mestrado “Musica cénica para piano: cinco pecas brasileiras” a
pianista e pesquisadora Maria Clara de Almeida Gonzaga afirma: “A inclusdo de elementos
cénicos na musica instrumental vem de longa data. J4 no século XVIII encontramos registros
dessa pratica.” (GONZAGA, 2002: 12). A autora oferece alguns exemplos de compositores
dos séculos XVIII, XIX e do inicio do século XX que “contribuiram para 0 desenvolvimento
dessa interagdo entre linguagens artisticas diversas” (GONZAGA, 2002:13) como Haydn,
Wagner, Satie e Stravinsky. A interacdo entre as diferentes linguagens citadas utilizou
movimentacdes corporais em cena: danca, recursos de iluminagéo e cenario, recursos sonoros,

motivicos e narrativos. (GONZAGA, 2002: 12-14) Contudo, observamos que os elementos



XXI1I Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Natal — 2013

advindos de outras manifestagdes artisticas raramente tinham um papel determinante nas
composic¢des musicais.

Ao longo do século XX a colaboragdo entre compositores e atores ou diretores de
teatro estreitou a interseccdo destas linguagens, como podemos observar na parceria entre
Kurt Weill e Bertold Brecht. A insercdo de recursos cénicos em composigdes instrumentais
aumentou consideravelmente a partir de meados do século XX. John Cage e Mauricio Kagel
foram provavelmente os precursores entre 0s compositores que exploraram 0s aspectos
cénicos e teatrais da performance musical com maior énfase e radicalidade. A violoncelista
Frances-Marie Uitti, referéncia na performance de musica contemporanea para violoncelo,

aborda a ‘musica-teatro’ em seu artigo “As Fronteiras da Técnica”:

“A musica-teatro foi um desdobramento légico da liberdade recém-descoberta com
as obras-abertas em mUsica e as partituras graficas dos anos 1960. Pecas em que era
requisitado aos masicos atuar, cantar e se mover no palco foram compostas por
musicos, dancarinos e até mesmo diretores.?” (UITTI, 1999: 214)

Uitti elenca compositores e obras de musica-teatro escritas para violoncelo como
as performances criadas por Nam June Paik para a violoncelista Charlotte Moorman em 1964,
0 psicodrama Janus de Vinko Globokar, a obra do coredgrafo William Kirkpatrick Posturo e
as composicoes de Sylvano Bussotti, Sensitivo per Arco Solo e Variazione per Violoncello.
(UITTI, 1999: 214-215)

Os recursos cénicos passaram a ser utilizados como elementos coadjuvantes e até
mesmo protagonistas nas composicoes, procedimento que diferenciou radicalmente as
composicBes cénicas realizadas a partir de 1950 das interacOes artisticas precedentes. Essa
mudanca refletiu a mudanca na concepc¢do de performance musical instrumental que
aconteceu durante as décadas de 1950, 1960 e 1970: a performance instrumental
compreendida ndo apenas enquanto fendmeno sonoro, mas também enquanto fen6meno
visual e cénico. Na compilacdo de palestras e textos intitulada “Siléncio”, publicada pela

primeira vez em 1968, o compositor John Cage afirma:

“Para onde nds vamos a partir daqui? Para o teatro. Esta arte se assemelha a natureza
mais do que a musica. Nés temos olhos assim como temos ouvidos e usé-los
enquanto estamos vivos é problema nosso. (...) A¢do relevante é a teatral (musica [a
separagdo imaginéria entre a audicdo e os outros sentidos] n&o existe).>” (CAGE,
1995: 12-14)

O compositor brasileiro Jorge Antunes, em entrevista a pianista Maria Clara de
Almeida Gonzaga, chama a atencdo para o fato de que cada realizacdo de performance

musical instrumental constitui uma cena, uma atuagdo cénica em si mesma:
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“Quando indagado a respeito da utilizacdo do recurso cénico em sua obra, Antunes
(...) alega que, tanto no dia-a-dia quanto nas apresentagdes, musicos praticam uma
“atuagdo cénica”, mesmo que inconsciente ou involuntaria: os pianistas suspiram, o
trompista derrama a saliva do bocal de seu instrumento no chdo do palco, todos
atuam, de certa forma, mesmo sem perceber.” (GONZAGA, 2002: 26)

Ao se referir a peca Duas linhas em cello e papel de seda no texto que precede e
acompanha a partitura, o compositor Marcus Siqueira afirma: “Trata-se de uma peca
poligestual em imagens e sons.” (SIQUEIRA, 2012: 54). Expressa neste caso, uma Vvisdo de
performance musical semelhante a de Cage. Além disso, vemos a importancia da atuacéo
cénica na construcdo do dialogo almejado na composicdo: “O intuito deste trabalho é
propiciar ao jovem estudante de violoncelo um didlogo de gestos sonoros e cénicos.”
(SIQUEIRA, 2012: 54).

3. Performance e Analise da Gravacdo em video de Duas Linhas em cello e
papel de seda: descobertas e ferramentas

As indicacbes na partitura indicam o meticuloso trabalho de movimentacao
corporal do violoncelista para a realizacdo dos procedimentos violoncelisticos e cénicos -
simultaneos, na maioria das vezes. O compositor especifica a duragdo das acdes e gestos
solicitados em segundos. O violoncelo é tocado com diferentes golpes de arco, pizzicati e
percussdo na tala lateral do instrumento. E importante ressaltar que a realizacio das
dindmicas, muito especificas nesta partitura, dependem de diferentes tipos de movimentos
corporais. O exemplo 1 mostra algumas solicitacbes de diferentes golpes do arco (sul
ponticello quasi “white noise’”; arco ordinario; souffle; sul ponticello - arco ordinario — sul

ponticello — white noise) :
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Exemplo 1: Trecho que apresenta solicitacdes de diferentes golpes de arco na peca Duas Linhas
em cello e papel de seda de Marcus Siqueira.
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As folhas de seda sdo manuseadas com diferentes velocidades, intensidades e
intencbes sonoras e cénicas e em alguns momentos é solicitado que o violoncelista bata ou
raspe 0s pés no chdo. O compositor determina dindmicas também para 0s gestos cénicos com
0 papel de seda assim como para 0s movimentos de pés e maos. Assim como as demandas
violoncelisticas, essas sdo solicitacbes atendidas com diferentes movimentos corporais. O
exemplo 2 mostra solicitagcbes de movimentos corporais (Sacudir a folha de seda produzindo
sons irregulares; Livremente, raspar pés ao chdo e bater, levemente, os dedos da méao

esquerda sobre as talas laterais; Balancar a folha de seda como se fosse uma onda):
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Exemplo 2: Trecho que apresenta solicitacfes de diferentes gestos cénicos com o
papel de seda, movimentos com 0s pés e com as mados na peca Duas Linhas em cello e papel de
seda de Marcus Siqueira.

A preparacdo da atuagdo cénica com as folhas de papel de seda € priorizada na

sugestdo de preparagédo da performance feita pelo préprio compositor:

“Pedimos ao jovem aspirante que ensaie primeiramente todos os gestos advindos do
manuseio das folhas e, posteriormente, todo o jogo proposto com as alturas definidas
ao violoncelo, seguido de jogos ritmicos com os pés, dedos e arco.” (SIQUEIRA,
2012: 54)

Apos a performance e a gravacdo em video da obra realizamos uma analise da
gravacdao. A andlise teve como objetivo compreender a movimentacdo corporal do
violoncelista, o resultado cénico-visual da movimentacdo corporal e de que forma os
elementos sonoros dialogam e/ ou interferem com os elementos cénico-visuais. Esta analise
foi realizada a partir de referenciais tedricos de estudo de movimento provenientes da
literatura de artes cénicas.

A performance da obra e a andlise das gravacGes audiovisuais proporcionaram
descobertas cénicas e a constatacdo de que a obra gera simultaneamente resultados sonoros e
visuais. Os sons provenientes do violoncelo dialogam com os sons das folhas de seda, dos

dedos percutidos e dos pés em movimento; a0 mesmo tempo, 0s movimentos ao violoncelo
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dialogam simétrica e assimetricamente com os movimentos produzidos nas folhas de seda, em
uma composicao visual e cinética.

O local onde seré& posicionado o suporte para as folhas de papel de seda — uma
pequena mesa ou uma estante- é determinado pela prépria composi¢do. O suporte precisa
ficar localizado a esquerda do violoncelista para que o manuseio das folhas de seda possa ser
realizado em concomitancia com os movimentos do arco, manejado pela médo direita. Esta
solicitacdo acontece duas vezes na composi¢cdo, podemos observar a primeira delas no
Exemplo 1, na letra G.

O primeiro movimento em direcdo a uma possivel analise cénica a partir da
bibliografia supracitada revelou nesta peca uma potencial dramaturgia do movimento, que o
ator e pesquisador Milton Andrade descreve como “arte ndo-literaria de composi¢do de eixos
tematicos integrados na cena, arte da geracdo e da integracdo de materiais que decorrem da
natureza corporal, da voli¢ao psicofisica e do movimento.” (ANDRADE, 2008: 38). Os eixos
tematicos neste caso seriam 0 corpo, o violoncelo e as folhas de seda que, integrados, geram
uma dramaturgia da propria cena. Duas linhas em cello e papel de seda produz entdo
resultados estéticos e expressivos a partir da combinagdo de diferentes ‘materiais’ na

composicao da cena, similar ao processo verificado no teatro kabuki, tradicional do Japéo:

“(...) o método essencial no kabuki é o transfer e o contra-ponto, o deslocamento
transversal de um material ao outro, de uma categoria de “provocacdo” perceptiva a
outra. Cada elemento da linguagem teatral — a voz, o bater das maos, 0 movimento
mimico, os gritos do narrador — sdo unidades e estimulos autbnomos inseridos num
conjunto mantido por atragdes compositivas (...)” (ANDRADE, 2008: 40)

Sob este ponto de vista observamos as seguintes relacbes compositivas entre o
violoncelo e as folhas de seda: o corpo como eixo de articulagdo dos “instrumentos” cénico-
musicais que pode ser percebido no plano visual como um somatério (violoncelo + corpo +
papel de seda) e/ ou continuum (cello/corpo/seda). A compreensdo da organizagdo espacial da
cena trouxe a intérprete a preocupacdo com a transicdo e a conexdo entre os diferentes
movimentos. A organizacdo corporal dos movimentos foi alterada, favorecendo a composicédo
visual que a peca produz.

O passo seguinte foi realizar a analise de movimentos que compuseram a
performance. Utilizamos entdo a Andlise Laban de Movimento (LMA). Rudolf Laban
elaborou um sistema de codificacdo e classificagdo dos movimentos humanos que é
atualmente aplicado para compreensdo e criagdo de acles fisicas em diversas areas do

conhecimento como as Artes Cénicas, Artes do Movimento, Esportes e Educacdo. Para Laban
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é possivel determinar e descrever qualquer acdo corporal respondendo-se as quatro questfes
seguintes: “(1) Qual ¢ a parte do corpo que se move?; (2) Em que dire¢do ou dire¢des do
espaco o movimento se realiza?; (3) Qual a velocidade em que se processa 0 movimento?; (4)
Que grau de energia muscular é gasto no movimento?.” (LABAN, 1978: 55-56)

Apobs a aplicarmos estas questdes em uma andlise da gravacdo audiovisual da
performance foi possivel perceber como a performance da peca explora: Direcdes no e Planos
do espacgo cénico — no caso de bragos e pernas, diregdes verticais, horizontais e diagonais em
planos de diferentes profundidades, mudancas de planos; Gestos — gestos com agdes
sucessivas, gestos com acoes simultéaneas, planos e dire¢cdes dos gestos; Movimentos de brago
e perna combinados; a importancia do tronco como eixo dos movimentos necessarios para
execucdo da obra. Dado o escopo deste trabalho, ndo vamos expor a analise em detalhes.

A principal descoberta que a aplicacéo das questdes sugeridas por Laban trouxe a
intérprete foi a percepcédo das relagdes entre 0s gestos simetricos, assimetricos e contrastantes
(no que concerne aos ritmos, as amplitudes e as direcdes dos gestos) dos lados esquerdo e

direito do corpo utilizados na performance da obra de Marcus Siqueira.

4. Conclusao

Entre os desafios oferecidos pela musica contemporanea aos instrumentistas, a
muasica cénica ou masica-teatro oferece algumas das maiores possibilidades de
intertextualidade e interacdo com outras linguagens artisticas. Além dos dialogos cénicos e
sonoros e da combinacdo entre cena e som, a prépria concep¢do de performance musical
inclui, atualmente, acdes nos planos visual e auditivo. A performance musical, neste sentido,
torna-se, necessariamente, um processo de criacdo e organizagdo de movimentos com
finalidades sonoras e cénicas. Assim, 0 musico precisa, assim como 0s atores, estar “receptivo
as relacdes com os demais elementos do espetaculo contemporaneo, empenhado numa arte de
interpretacdo que explora a contaminacdo de codigos e procedimentos no ato de compor a
performance (...)” (BONFITTO, 2009: 150)

As indicacBes e referéncias encontradas na bibliografia sobre analise de
movimentos e composicdo cénica fornecem subsidios para a conscientizacdo da cena e dos
movimentos corporais que compdem a performance, aprimorando a execucdo de aches
independentes, do ponto de vista expressivo e motor. Estes sdo os resultados iniciais da
pesquisa sobre Mdusica Teatro para violoncelo e sobre a abordagem cénica da performance

violoncelistica. O que podemos perceber é que a aproximacdo do pensamento tedrico sobre
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musica e sobre teatro promete ser produtivo tanto do ponto de vista da preparagdo e analise da
performance como de uma ampliacdo do campo de reflexdo tedrica com ganhos para ambas
as areas, Mdusica e Teatro. Entendemos que este trabalho € apenas um passo inicial nessa

direcdo e gque portanto ndo esgota a questéo.
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Notas

! Segundo o Dicionério Aurélio: Pauta — Substantivo feminino. 3. Mus. Sistema de uma a cinco linhas (ou mais)
horizontais, paralelas e equidistantes, sobre e entre as quais se escrevem as notas musicais.

2 “Theatre music was a logical offshoot from the new-found freedom of open-form music and graphic scores of
the 1960s. Pieces in which musicians were required to act, sing and move onstage were composed by musicians,
dancers and even directors.” (UITTI, 1999: 214)

¥ “Where do we go from here? Towards theatre. That art more than music resembles nature. We have eyes as
well as ears, and it is our business while we are alive to use them. (...) Relevant action is theatrical (music
[imaginary separation of hearing from the other senses] does not exist).” (CAGE, 1995: 12-14)



