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RESUMO

O presente trabalho € divido em duas partes: (1) uma gravagcao da Sonata Opus 24
no.l de Helza Caméu, interpretada pela autora deste trabalho; e (2) um artigo
apresentando breve biografia de Helza Caméu, consideracdes sobre os aspectos
estilisticos da obra da autora, e uma edicdo da Sonata Opus 24 no.l baseada em
uma analise estrutural, harmonica e estilistica dos movimentos. A analise também
contribuiu para discutir aspectos técnicos da obra. O objetivo principal deste trabalho
foi o de divulgar a musica brasileira para violoncelo e, especialmente, a obra musical

de Helza Caméu.



ABSTRACT

The present work is divided in two parts: (1) a recording of the Sonata opus 24 no. 1
by Helza Caméu, interpreted by the author of this work; and (2) an article presenting
a brief biography of Helza Caméu, considerations about stylistic aspects of
composer’'s music, and an edition of the Sonata opus 24 no. 1 based in a structural,
harmonic and stylistic analysis of the movements. The analysis also contribute to
discuss technical aspects of the work. The prime aim of this work was divulging

brazilian music for and specially, Helza Caméu’s Music.



LISTA DE ABREVIATURAS

AAB - Associacéao dos Artistas Brasileiros
ABM - Associagéo Brasileira de Musica
ABI - Associacéao Brasileira de Imprensa
BN - Biblioteca Nacional

C. - Compasso

Ex. - Exemplo

INM - Instituto Nacional de Musica

m.d. - Méo direita

m.e. - Mao esquerda

n. - NUmero



LISTA DE EXEMPLOS MUSICAIS

Exemplo 1- 1° movimento COMPASS0 92 ........uuiiiiieeiiiiiiiiiiiie e e e e e e eeeeain e e e e e e eeeenes 15
Exemplo 2- 1°movimento. Compassos 159, 160 € 161........cccoevveeeviiveiiiiinniineeeeeeee. 16
Exemplo 3- 1° movimento. Compassos 202 € 203 ........covvveiiiiiieeeeeeeeiiie e e, 16
Exemplo 4- 3° movimento. COMPASS0S 26 € 27 ....ccoeeeiiiiiiiiiieeee e eeeeees 16
Exemplo 5 — parte de cello 1° movimento (c.1—11). Primeiro tema (a) ................ 18
Exemplo 6- articulagc&o sugerida em l€gato ...........coooeviiiiiiiiiiiiiiiieeiic e 18
Exemplo 7- Parte de piano (c.26—29). Segundo tema (b) .......ccovvvvvviviiineeeerennnns 19
Exemplo 8- Sugestao de dedilnado ............oouuuiiiiiiiiiiiiii e 19
Exemplo 9- Articulag&o do VIolIONCEIO ..........covvviiiiiieieee e 20
Exemplo 10- Sugestao para arcada ligada ...........ccccovviiiiiiiiiiiiiieiieeeeii e 20
Exemplo 11- Indicacéo de arcada retomando 0 @rco .........ccceeeeeeeeveeerinniiieeeeeneennnnns 21
Exemplo 12- Parte de violoncelo, artiCculagao ................eeuveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiees 21
Exemplo 13- Tema a’ apresentado pelo violoncelo ..........ccccoovveeiviviiiiiiiiiiieeeeee, 22
Exemplo 14- Trecho inicial do 2° MOVIMENTO ........ccoviiiiiiiiiiiiee et 23
Exemplo 15- Articulacédo sugerida em [egato .........cccoevvviviiiiiiiiciiiceeccee e, 23
Exemplo 16- Dedilhado com portamento ..........ccooooeiiiieiiiiiiiiniee e eeeeans 23
Exemplol7- Inicio da frase do violoncelo 3° movimento ..........cccccvvvevviiiiiiieeeeeeenne, 24
Exemplol18- Sugestédo de arcadas e dedilhados ...........cccooeeeiviiiiiiiiiin 25
Exemplo19- Trechos do segundo tema apresentado no violoncelo ....................... 26
Exemplo 20- Didlogo entre violoncelo e piano (c.75—77). 3° movimento .............. 26

Exemplo 21- Parte de violoncelo 3° movimento (€.108—112) ........ccccccccceeeeeeeennnn. 27



SUMARIO

PARTE | — RECITAL DE MESTRADO .....oiiiiiiii e 1
I o 010 =11 1 - TP PP PP PP 2
220 \[o] 7= -3 [0 1 o] o [ = 1 1 F- W 3
3. CD do recital gravado @0 VIVO .........coiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 4

PARTE Il - SONATA PARA VIOLONCELO E PIANO OP. 24, N.1 DE HELZA

CAMEU- DISCUSSAO DE ASPECTOS TECNICO-MUSICAIS ................... 5

1. INTRODUGAOD ..ottt ettt ettt eere e ete e eteeneens 5
2. A COMPOSITORA . e e e e eeaas 7
2.1 Breve DIOgrafia ........uoii e 7
2.2 ASPECLOS ESHIISLICOS ...vvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt eeeeeeeeeeeees 12

3. EDICAO E DISCUSSAO DE ASPECTOS INTERPRETATIVOS E

TECNICO-MUSICAIS .ottt e e eee e 14

G0 I o [ To2= To Jo F= NS Yo o -\ - LN 14
3.2 Discusséo de aspectos interpretativos e técnico-musicais ...........ccccceenn.... 17
3.2.1 Primeiro MOVIMENTO ...oeneen et 17
3.2.2 -SegundO MOVIMENTO ......uuuuiiiieeiieiiiiiie et e e 22
3.2.3 TEerCRITO MOVIMENTIO ...eeniee e 24

4. CONCLUSAO oottt et et e e eee e 28
B BIBLIO G R A A oo 30
B. AN X O S .o e, 32
A — COPIA MANUSCRITO DA SONATA ..ottt ee e eerine s 32

I =T (=30 [N o] = [ RSP RURPPPTPPPPIN 34



2. Parte de VIOIONCEIO .....oneeee e, 66

B — EDICAO DA SONATA ..ottt ettt etennanas 73
1. Parte de PIAN0 .....ccccoiiiiiieiiiii et 74

2. Parte de VIOIONCEIO ... e, 113



PARTE |
RECITAL DE MESTRADO



—! EE Universidade Federal de Minas Gerais ?

—n - — Programa de Pos-Graduagéo - Escola de Musica

TUFEFMG

RECITAL DE MESTRADO

ANA PAULA FARIA FERREIRA
violoncelo

PATRICIA ITABORAHY
RICARDO CASTELO BRANCO

pianistas convidados

SEGUNDA-FEIRA 12 DE DEZEMBRO DE 2005 - 17:00 Hs.
Auditorio Fernando Mello Vianna - Campus Pampulha

Capricho, OP 49 Heitor Villa-Lobos
(1887-1959)

Sonata em Si menor, Op. 24, N° 1 Helza Caméu
(1903-1995)
I. Vigoroso, mas expressivo
I1. Lento e muito expressivo
[11. Impetuoso e apaixonadamente
(Estréia mundial)

*k*

Sonata em D6 Maior, Op. 119 Sergei Prokofieff
(1862-1918)
I. Andante grave-Moderato animato-
Allegro moderato
I1. Moderato-Andante dolce
[11. Allegro ma non troppo-Andantino
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NOTAS DO PROGRAMA

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)- Compositor e regente brasileiro de importancia decisiva no
amadurecimento de uma linguagem caracteristicamente nacional em mdusica. O pai, funcionario da
Biblioteca Nacional e musico amador, deu-lhe instrugdo musical e adaptou uma viola para que o
pequeno Heitor iniciasse seus estudos de violoncelo. Orfdo de pai aos 12 anos, Villa-Lobos passou a
tocar violoncelo profissionalmente em teatros, cafés e bailes. Suas primeiras composicdes trazem a
influéncia dos estilos europeus da virada do século — o wagnerismo, 0 puccinismo, o alto do
romantismo francés da escola de César Frank e, logo depois, o impressionismo. Esses moldes
comecam a ser quebrados com Dancas caracteristicamente Africanas (1914), descobre entdo uma
linguagem propria, que vem a se afirmar nos bailados Amazonas e Uirapuru (1917). Permaneceu em
Paris praticamente toda a década de 1920, onde encontra a vanguarda européia da época (Ravel,
Falla, Varése, Florent, Schimitt e outros. E dessa época a série monumental dos Choros. No periodo
de (1930-1945) compde as nove Bachianas Brasileiras para diversas formacdes instrumentais.
Operado de cancer nos EUA (1948), Villa-Lobos tem mais uma década de vida criativa,
acompanhado de sua mulher , Arminda (Mindinha), que apds sua morte conseguiu fundar com muitos
esforcos o Museu Villa-Lobos. O capricho op.49 (1915) para violoncelo e piano foi composto na
juventude de Villa-Lobos, cujo tema € exposto primeiramente pelo piano e desenvolvido logo a seguir
pelo violoncelo. Que o trata mesmo a capriccio, com flexibilidade ritmica. H4 um trecho central , molto
meno, em que o desenho pianistico se contrapde a penetrante linha melddica do violoncelo.

Helza Caméu (1903-1995)- Nasceu no Rio de Janeiro, comegou a ter aulas de piano com sete anos,
coisa comum naquela época. Formou-se em composicdo pelo Conservatorio Brasileiro de Musica.
Recebeu prémios como pianista e como compositora. Fez parte da secdo brasileira da Sociedade
Internacional de Musica Contemporanea, e foi membro da Academia Brasileira de Musica, sendo uma
das trés mulheres entre os quarenta e seis membros. Realizou trabalhos de Etnomusicologia na
Divisdo de Antropologia do Museu Nacional, tendo estudado musica e instrumentos indigenas,
publicando posteriormente um livro sobre este tema em 1977. A sonata para cello e piano foi

composta em 1942, um ano apés a morte de sua mae, € constituida de trés movimentos bem
distintos no que diz respeito a forma e tessitura harménica.

Serguei Prokofiev (1891-1953)- Compositor russo. Demonstrou talento precoce como pianista e
compositor, estudou com Gliere a partir de 1902. Em 1904, entrou para o Conservatorio de S.
Petersburgo, onde Rimsky-Kosarkov, Liadov e Tcherepnin foram alguns de seus professores. Nessa
época, ja& compusera algumas 6peras e outras obras. Nos primeiros anos do século XX, aderiu aos
circulos modernistas de Séo Petersburgo, onde deu brilhantes recitais com suas préprias obras para
piano. Em 1918, emigrou para os EUA, onde viveu quatro anos antes de se mudar para Paris. Nunca
rompeu seus vinculos com a Unido Soviética, para onde regressou em 1936, permanecendo em
Moscou pelo resto da vida. A maturidade precoce da musica de Prokofiev € marcada por um senso
de ironia e agudeza de espirito, freqlientemente sublinhado por asperas dissonancias e ritmos
violentos. Suas obras subseqiientes compostas ap0s seu regresso a Unido Soviética, sdo escritas em
idioma menos severo, notavel pela desenvoltura melddica. A sonata para cello e piano Op.119 foi
escrita em 1949, (apds a grande destruicdo da Nova Musica Soviética pelos decretos do Partido
Comunista Soviético em 1948) os tragos iniciais séo discernidos e calmos, dispde de elementos de
nostalgia e do Classicismo retomado, entretanto, por parte de Prokofiev em seu estilo. Ele apresenta
um material musical popular e diatdnico modificado de caracteres grotescos, a melodias se
desenvolvem de uma maneira habilidosa e artificial de um primitivismo rebelde.
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PARTE Il
SONATA PARA VIOLONCELO E PIANO OP. 24, N.1 DE HELZA CAMEU

- DISCUSSAO DE ASPECTOS TECNICO-MUSICAIS

1. INTRODUCAO

Durante o meu curso de graduacédo em violoncelo, sempre tive um grande interesse
em estudar obras de compositores brasileiros, visando divulgar e conhecer o
repertorio nacional para violoncelo. No decorrer do curso foram aparecendo algumas
dificuldades com relacdo a escolha de obras de compositores nacionais para
violoncelo, principalmente pela falta de edicbes de partituras. Varias obras se
encontram no estado de manuscrito e nem sempre estdo nos acervos musicais em
bom estado de conservacédo, o que dificulta o acesso a elas para seu estudo e
performance. Por esses motivos, compositores e obras importantes para nossa
histéria musical permanecem no anonimato ou esquecidos, passando despercebidos

dos intérpretes e pesquisadores musicais.

O presente artigo esta dividido em trés partes: biografia da compositora, edicdo da
partitura, pois a mesma se encontra em forma de manuscrito, e discussdo de

aspectos analiticos e interpretativos da Sonata.

Helza Caméu compbs mais de duas centenas de obras para diversas formacdes,
sendo sete delas para violoncelo e piano, Meditacdo, Canto e Improviso de 1928,
Suite classica de 1939, Sonata de 1942, Dois cantos indigenas (ambientados para
violoncelo) e Boié (do Bumba-meu-boi da Paraiba) de 1975. Escolhi para a

realizacdo deste trabalho a Sonata para cello e piano Op.24 N.1. Segundo DUTRA



(2001), a compositora e etnomusicéloga Helza Caméu apesar de ter possuido uma
sélida formac&o musical e uma grande atividade com realizacdes de palestras sobre
musica brasileira, influéncias da musica estrangeira no Brasil, comentarista de
concertos etc, ainda € desconhecida por muitos, mesmo dentro da comunidade

musical académica.

A edicdo e recital da Sonata para cello e piano Op.24 N.1 de Helza Caméu tem
como objetivo divulgar e ampliar o repertorio brasileiro para violoncelo, incentivando
um estudo maior sobre os compositores brasileiros e a performance de suas obras,
principalmente dentro das escolas de musica, como também tornar conhecido o
trabalho da compositora, ja que esta sonata tera sua provavel estréia mundial apos

longos anos de esquecimento.



2. A COMPOSITORA

2.1 Breve biografia

Helza de Cordovilhe Caméu nasceu no Rio de Janeiro no dia 28 de marco de 1903.
Era filha de Francolino Caméu e Corinthya de Cordovilhe Caméu. Seu pai nasceu
em Floriandpolis — Santa Catarina, € mudou-se paro o Rio de Janeiro ainda jovem. A

mae nasceu no Rio de Janeiro onde sempre viveu. (DUTRA, 2001).

A familia de Helza tinha uma boa estabilidade financeira, o pai Francolino sempre foi
afeito aos estudos e apreciava historia, literatura e musica. Chegou a escrever
artigos sobre politica, histéria e artes para os principais jornais da época. Por causa
de seus conhecimentos sobre taquigrafia e seu perfil intelectual ele trabalhou para o
Senado Federal, chegando a chefia dos Servicos Taquigraficos. Os pais tiveram seis
filhos, porém, cinco deles morreram vitimas das doencas existentes na época, Helza

ficou sendo filha Unica aos sete anos de idade.

Helza Caméu iniciou seus estudos musicais em casa com a mae aos dois anos de
idade no piano, reproduzindo pequenas pecas que a mae tocava como musicista
amadora. Em 1910, aos sete anos, Helza comecou a ter aulas particulares de piano
com a professora alema Paula Ballariny. A facilidade e talento de Helza foram logo
reconhecidos pelos pais e amigos da familia Caméu. Entusiasmado pelo talento da
filha, o pai Francolino Caméu usou seu envolvimento com o meio jornalistico e

conseguiu uma nota sobre a filha em um jornal da época. (DUTRA, 2001).



Desde cedo Helza se interessou pela composi¢do. Sua primeira composicao foi uma
peca para canto e piano chamada Risos de Dor, que fez para a mae em 1917
baseada em um dos poemas de llka Maia. Em 1919, Helza passa a ter aulas com o
compositor Alberto Nepomuceno por indicacdo de Paula Ballariny. Em 1920,
ingressa no Instituto Nacional de Musica (INM), onde continuou a estudar piano na
classe de Alberto Nepomuceno. As aulas com Nepomuceno tiveram um curto
periodo devido a sua morte em outubro de 1920. Helza passa entdo a ter aulas com
Jodo Nunes, e em dezembro deste mesmo ano ganha o primeiro prémio do
concurso anual realizado pelo INM, recebendo “Medalha de Ouro em Piano”.

(ARQUIVO ON-LINE DA BN).

Dois anos depois Helza opta por ter a musica como profissdo, contando entdo com
19 anos. Comecou trabalhando como auxiliar de seu professor Jodo Nunes, no
Colégio Sacre Coeur. No inicio de sua carreira 0 pai apoiava seus estudos musicais,
mas, quando optou pela musica como profissdo ele ndo agradou muito de sua
decisdo. Helza ndo desistiu e seguiu em frente sempre incentivada pela méae. Seu
pai acabou por concordar com sua decisdo, desde que ele a levasse e a trouxesse

todos os dias até o colégio.

Dando seguimento aos seus estudos Helza faz seu primeiro recital publico no dia 24
de outubro de 1923, no Saldo Nobre do Instituto de Mdusica. A respeito daquele
recital Helza disse: “[foi] o primeiro e ultimo [recital a solo] [...] Eu nunca me senti

bem em publico. Nunca [...]. Ndo, ndo era o meu temperamento”. (CAMEU,1991).



Neste mesmo ano passa a fazer parte da familia dos Caméu a menina Julieta
Machado da Silva Corréa, filha da governanta que morava e trabalhava na casa de

Helza, Julieta viria a ser sua Unica companhia até o fim de sua vida.

Em 1928 Helza apresenta pela primeira vez uma de suas composi¢des ao publico, e
decidiu-se definitivamente pela composicdo. Procura entdo aprimorar seus
conhecimentos tendo aulas particulares de harmonia com Agnelo Franca, de
contraponto e fuga com Francisco Braga, de composi¢cdo com Assis Republicano e
posteriormente com Lorenzo Fernandez. Estudou também histéria da musica com
Octavio Bevilacqua, técnica do violoncelo com Newton Padua, técnica do violino com
Paula Ballariny e canto com o francés Gabriel Dufriche (ENCICLOPEDIA

BRASILEIRA DE MUSICA, pag.139).

Além de continuar seus estudos de composicdo, Helza trabalhava em casa
lecionando e acompanhando cantores e instrumentistas. Em 1932, matricula-se no
curso de Canto Orfebnico ministrado por Villa-Lobos no Instituto de Educacédo com
apoio do governo estadual. Chegou a lecionar Canto Orfednico na Escola Rodrigues
Alves como auxiliar. No ano de 1934, decide definitivamente apresentar suas obras
ao publico, mas somente as compostas a partir de 1928. Em 1936, Helza ingressa
no curso de composicdo do Conservatorio Brasileiro de Musica a convite de
Lonrenzo Fernandez. Neste mesmo ano inscreve-se no concurso de composi¢ao
realizado pelo Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo coordenado por
Mario de Andrade. Helza recebeu o segundo lugar com a obra Suite Op.9 para
quarteto de cordas, ressaltando-se que o primeiro prémio ndo foi conferido a
ninguém. Sua obra é apresentada em abril de 1937 em S&o Paulo na Programacao

do Departamento Municipal de Cultura.(DUTRA, 2001).
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No inicio da década de 1940 Helza passa por uma fase dificil por causa da morte de
sua mae em 1941, mas nao para de compor. Neste mesmo ano compde a Suite
Liricas Op.20 para canto e orquestra. Em 1942, comp&e a Sonata para cello e piano
Op. 24 N.1, e as Serestas Op.23 n.1 para conjunto de camara, duas canc¢des, uma
valsa e pecas didaticas para piano. Sendo que trés delas foram editadas pela editora
Irméos Vitae com apoio financeiro do pai. As obras editadas foram as Trés Pecas
Infantis Op.4, Gazeteando, De Castigo e Em recreio. Em 1943, Helza escreveu Trés
Cancdes Op.26 e a Suite Lirica Op.25 para canto e piano, baseada em 8 poemas de
Manuel Bandeira, e venceu o Concurso para compositores brasileiros realizado pelo
Orqguestra Sinfonica Brasileira com a obra Quadros Sinfénicos Op.17, composta em
1937. O segundo lugar foi entregue ao compositor Claudio Santoro. A obra de Helza
foi estreada pela Orquestra Sinfénica Brasileira no dia 14 de Abril de 1946 sob a

regéncia de Eleazar de Carvalho.

Em 1946, Helza Caméu ingressa na Academia Brasileira de Musica a convite de
Lorenzo Fernandez e ocupa a cadeira de numero 19. Em novembro deste ano seu
pai morre trazendo-lhe dificuldades financeiras. Helza comeca entdo a ministrar
palestras na Academia Brasileira de Imprensa (ABI) nos anos del948-1949,
auxiliada pelo amigo Andrade de Muricy. Posteriormente Helza € eleita secretaria do
Departamento de Cultura da ABI e assume depois a direcdo musical daquela
associacdo. Ainda em 1949 Helza é eleita membro do Conselho Deliberativo da
Secdo de Musica Brasileira da Sociedade Internacional de Musica Contemporanea
(ARQUIVO DA BN). Da também continuidade as suas pesquisas sobre musica
indigena iniciada em 1930. Helza trabalhou no Museu do indio até 1953 como

musicologa, sendo auxiliada por Roquette-Pinto.
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No ano de 1954, Helza Caméu foi nomeada professora do Conservatorio Mineiro de
Musica por indicacdo de Villa-Lobos, mas ndo se adaptou a cidade de Belo
Horizonte e regressou ao Rio de Janeiro no final deste ano. Em busca de trabalho
Helza promoveu e ministrou uma nova série de cursos para divulgacdo da musica
brasileira na Associacao dos Artistas Brasileiros (AAB) em 1955. Trabalhou também

na Radio Mec como redatora do programa “Musica e Musicos do Brasil”.

De 1956 até 1962 Helza trabalhou como discotecaria na Radio Mec apresentando
inUmeros programas sobre compositores brasileiros e suas obras, histéria da musica
no Brasil e Ocidental. No ano de 1958 organizou e apresentou um programa
chamado “Musica no Brasil”. Em 1959 passou a ser comentarista do programa
“Concerto classico”. Em 1962, Helza saiu do trabalho na Radio Mec e voltou a
trabalhar no Museu Nacional na Divisdo de Antropologia, prosseguindo com a

catalogacéao e analise de instrumentos musicais indigenas do acervo do Museu.

O periodo que Helza ficou entre a Radio Mec e seus trabalhos no Museu Nacional
nao foram produtivos para composi¢cdes de novas obras. As principais obras foram
compostas em 1958, 1959 e 1961. Em 1964 morre a mae de Julieta Corréa, e Helza
a adota legalmente como filha. Neste ano ainda compds algumas obras, a primeira
foi 0 Op.40 dividido em duas partes: a n.1 denominada Movimentos, consistindo em
uma sonata para fagote e piano, e a n.2 que consistia em um trio para voz , fagote e
piano, sobre poemas de Cecilia Meireles. Outra obra foi o duo para fagote e clarinete
denominado Cidade Nova — Dialogos ao luar Op. 41. Esta foi a Unica obra de Helza

gravada enquanto viveu.
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Em 1977, Helza Caméu editou e publicou o livro “Introducdo ao estudo da musica
indigena brasileira”, que é a soma de seu trabalho na Divisdo de Antropologia do
Museu Nacional. Helza ndo comp6s quase nenhuma obra apos esta data. Segundo
DUTRA (2001) as ultimas obras compostas foram uma peca para viola, Cantiga e
danca, dois Improvisos, para 6rgdo, compostos em 1978, e Trés Marchas para
contrabaixo solo, compostas em 1979. Em 1994, Helza ainda recebeu o titulo de
Membro Honorario da Sociedade Brasileira de Musicologia. Ja com a idade
avancada e doente, Helza Caméu faleceu no dia 27 de mar¢o de 1995, com 92 anos

de idade, e foi enterrada no jazido de sua familia.

2.2 Aspectos estilisticos

A sonata para violoncelo e piano Op.24, N.1 € uma obra romantica, apesar da
compositora afirmar inicialmente néo ter sido influenciada por nenhum estilo musical
especifico. Mas, logo apés defini suas composi¢cbes como romanticas. (CAMEU,
1969). Segundo palavras da propria compositora, ela ndo se deixava influenciar por
nenhum de seus mestres a ponto de perder sua identidade artistica...”Sem
personalidade ndo ha criacio e, conseqientemente, arte”. (CAMEU, 1969). No inicio
de sua formacédo Helza revelou néo ter abordado temas brasileiros, visto que todos
0S seus professores eram estrangeiros e apresentavam influéncias da mdasica
francesa, “0 que permitiu mais facilmente a penetracdo de férmulas Debussinianas

na musica brasileira”. [...] (CAMEU, 1962).

Apesar de defender a musica nacional, Helza ndo privilegiou os temas folcléricos ou
populares, ndo aderindo a nenhum dos lados da politica musical brasileira. Segundo

suas proprias palavras, ndo seguia com exclusividade escolas ou dogmas, mas,



13

admitiu ter sido influenciada pela linguagem de Claude Debussy, como cita em seu
artigo “Influéncia de Debussy na pianistica brasileira” (1962). (DUTRA, 2001); e em
uma outra entrevista dada ao Jornal do Commércio de 1969, Helza definiu suas
composi¢cdes como romanticas, assim como considerava romantica as de quase

todos os compositores brasileiros. (ARQUIVO ON-LINE DA BN).
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3- EDICAO E DISCUSSAO DE ASPECTOS INTERPRETATIVOS

E TECNICO-MUSICAIS

3.1 Edicdo da Sonata

A edicdo desta Sonata foi realizada através do programa de notacdo musical no
computador, FINALE 2003. Utilizamos uma cOpia xerox do manuscrito, pois, 0
manuscrito original se encontra no Arquivo de Helza Caméu que esta localizado na

Biblioteca Nacional, na cidade do Rio de Janeiro.

Para a edicdo final desta sonata foram necessarios alguns critérios, perante as
correcdes existentes no manuscrito original do 1° mov. e do 3° mov. Depois de fazer
uma analise formal da sonata, e ter visitado o acervo musical da compositora,
verifiquei e comparei a caligrafia das correcbes da sonata com outras obras para
musica de camara e orquestra de Helza Caméu, e conclui que as alteragdes foram
realmente feitas pela compositora. Outro aspecto encontrado para a realizacéo desta
edicdo, foi as diferencas existentes entre a parte individual do violoncelo e o que
esta escrito na grade. Estas diferencas ocorreram no 1° movimento, a compositora
alterou alguns compassos na grade apés ja ter escrito a parte individual do
violoncelo. Optei pela correcédo da grade depois de uma analise harmonica da peca,
exceto nos compassos 148 a 156 que deixei como esta na parte do violoncelo. (Ver
em Anexo A). A sonata provavelmente nunca foi apresentada ao publico em salas
de concerto, uma vez que nao foi encontrado nenhum registro de sua audicdo. A
Sonata para violoncelo e piano Op.24 N.1 de Helza Caméu foi composta em 1942, e
€ constituida de trés movimentos intitulados: “Vigoroso, mas expressivo; Lento e

muito expressivo; Impetuoso e apaixonadamente”.
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A edicdo de performance da parte de violoncelo contém arcadas, articulacdo e
sugestdes de dedilhados resultantes da analise da obra, e também da minha pratica
instrumental fundamentada nas aulas individuais com o Prof. Dr. Claudio Urgel na
Escola de Musica da UFMG, propiciando assim ao intérprete uma sugestdo de

performance mais ampla da obra.

Como a edicdo desta obra foi um trabalho muito minucioso, devido ao estado em
gue se encontra 0 manuscrito com muitas correcdes realizadas no original por cima
do que ja estava escrito, colocarei a seguir exemplos de trechos corrigidos do 1°

movimento e do 3°.

cellgE

Exemplo 1 - 1° movimento compasso 92
Correcdes realizadas pela compositora na grade do manuscrito.
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Exemplo 2- 1° movimento. Compassos 159, 160 e 161.
Dificil definicdo da notas na mao esquerda do piano.

Exemplo 3- 1° movimento. Compassos 202 e 203
Alterag6es na parte de piano, notas praticamente ilegiveis.

CELLD

PLAKMO

Exemplo 4- 3° movimento c. 26 e 27
Acordes quase ilegiveis no terceiro tempo da mao direita do piano.
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A obra totalmente editada com a parte de violoncelo e piano separadas encontra-se

no Anexo B. A copia do manuscrito encontra-se no Anexo A.

3.2 - Discussdao de aspectos interpretativos e técnico-musicais

A Sonata para violoncelo e piano de Helza Caméu segue o modelo estrutural das
sonatas romanticas; possui trés movimentos: rapido, lento e rapido; estd na
tonalidade de Si menor; e sua harmonia apresenta partes bastante dissonantes,
seguindo o modelo estrutural classico. A compositora utiliza na elaboracéo da sonata
acorde com sétimas, quintas diminutas, nonas, passagens com cromatismos,
intervalos aumentados e diminutos na parte do violoncelo e piano. Analisando-se 0s
aspectos técnico-musicais da sonata a seguir, percebe-se que Helza conhece muito
bem a escrita idioméatica do violoncelo, explorando varias possibilidades de timbres e

registros, e também recursos técnicos do instrumento.

A compositora ndo colocou muitos sinais de articulagdo na parte de violoncelo.
Dessa forma, as arcadas, os dedilhados e articulagbes propostos, tem a finalidade
de fornecer ao intérprete uma edicao para melhor compreensao da obra, dentro dos

aspectos estilisticos de Helza Caméu.

3.2.1 - Primeiro Movimento

Analise estrutural: Forma Sonata
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Secao 1: EXPOSIGAO (A) [C.1--mnmmmmmmmm oo oo oo 57].
Secao 2: Desenvolvimento (B) [C.58------=-=-==m=mmmmmmmmm oo 158].
Secao 3: Recapitulagdo (A’) [C.159-----mmmmmmmmmmm oo 219].

Na secao 1, o primeiro tema (a) € mostrado pelo violoncelo [c.1----10] e logo apods é
lembrado pelo piano na m.d. com algumas variacdes [c.12----18], estando na regido
harménica da tbnica i Si Menor. A articulacdo, arcadas e dedilhados sugeridos estao

relacionados com o titulo do movimento, Vigoroso, mas expressivo.

Vigoroso, mas expressivo

3
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Exemplo 5 — parte de violoncelo 1° movimento (c.1—11) Primeiro tema (a)
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Exemplo 6 — articulagdo sugerida em legato.

O portato indicado no c. 5 do exemplo 5, terceiro e quarto tempos € para dar a esta
célula ritmica mais énfase, sendo executada no mesmo arco para baixo. Os c. 9 e 10

finalizam a frase, e para que ndo haja mudanca de corda e timbre & melhor
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permanecer na mesma corda ré. Para melhor execucado dos c. 12-16 do exemplo 6,
optei por fazer uma ligadura em cada grupo de quialteras, visto que na parte de

piano ha indicacdo de legato e na parte de violoncelo esta tudo desligado.

Do [c.19----26] temos a transicdo para o segundo tema (b), que € apresentado de
uma forma jocosa e brincalhona pelo violoncelo, e repetido logo em seguida pelo
piano na mao direita. O segundo tema (b) esta na regido harmoénica de Re maior

relativo de Si menor.

x
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Exemplo 7- Parte de violoncelo (c.26—29): Segundo tema (b) com articulacéo e

dedilhado.

A arcada e o dedilhado para esta passagem do exemplo 7 sugerem uma articulagcéo
bem precisa e leve, saltando com o arco na corda e utilizando a regidao do ponto de

equilibrio do arco.
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Exemplo 8: sugestéo de dedilhado. h

No c. 32 do exemplo 8, ha uma indicacdo de pizzicato de méo esquerda para dar

tempo de retornar com o arco na mao direita mais rapidamente.
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Exemplo 9: articulagéo do violoncelo.

Nos c.35-38 do exemplo 9 a sugestdo de arcada € para que este acento na

segunda metade do tempo fique na parte mais pesada do arco, o taldo.

Pouco menSos Calmo e cantante 5 1; 2 102
) / > o . & 4 -
\ s , & 2 :
< p- o N\ I,
‘ \q @
p 3 3 B 3

Exemplo 10 — sugestédo de arcada ligada.

Na parte do violoncelo do exemplo 10, a articulacdo sugere um arco bem legato
evitando muitas trocas e separacdes, de acordo com o carater que a compositora

indica na partitura. Calmo e cantante.

O desenvolvimento (B) se inicia no ¢.58 com uma nova célula ritmica apresentada
pelo piano, acordes arpejados, com o violoncelo fazendo arpejos ligados. Nesta
secdo 2 estamos no campo harménico modulatério, comecando em Sol maior
modulando e chega em Do maior no c.75, onde temos elementos ritmicos do tema
(@) e (b), desenvolvidos em uma grande condensacdo tematica que leva a uma
ponte de transicdo no ¢.148 com a dinamica em ppp pianissimo, em que o violoncelo
apresenta um tema ritmico de semicolcheias acompanhado por acordes em
semibreves pelo piano, chegando no v grau da tbnica no ¢.158 para a recapitulacéo

gue se inicia no compasso seguinte no i grau Si menor.
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Exemplo 11 — Indicag&o de arcada retomando o arco.

A arcada sugerida nestes compassos 113 e 114 é para melhor execucao dos
acordes em fortissimo na parte inferior do arco, dando a interpretacdo o caréater

indicado de deciso.

ppp _ cresc
Exemplo 12: Parte de violoncelo, articulagéo.

Como esta passagem do c. 148 esta em pianissimo, sugiro sua realizacdo no meio
do arco, fazendo a nota para cima bem curta e fora da corda. Esta sugestdo vale

também para os proOXimos compassos com a mesma articulacao.

A recapitulacdo comeca no c.159, o tema (a) € apresentado novamente pelo
violoncelo uma oitava acima, e com pequenas modificacbes ritmicas, essas
modificagcdes ocorrem também no piano. No ¢.196 inicia-se a coda, e um grande

acelerando com crescendo no c.211 até o fim.
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Exemplo 13- Tema (a’) apresentado pelo violoncelo na recapitulagéo.

3.2.2 - Segundo movimento

Este movimento possui uma forma mais livre em relagédo aos padrdes tradicionais,
uma vez que, segundo depoimento da prépria compositora, ela ndo se prendia a
eles. (Ver aspectos estilisticos p12 e 13). Porém a compositora o compés na forma
binaria, sendo que na recapitulacdo o tema é apresentado pelo piano e nado pelo

violoncelo.

Analise estrutural: Forma binaria com recapitulagdo; A c.1—31, B ¢.32—56, A’
c.57—93. Este movimento est4d na tonalidade de Mi maior. A dindmica
predominante é o piano (p), tendo o forte (f) aparecido somente uma vez (C.40—54).
O caréter é bastante dramético e expressivo, com 0 acompanhamento do piano
lembrando um violdo, com acordes quase sempre arpejados, sendo sugeridos pela
compositora para soar como numa seresta. Os dedilhados, arcadas e articulagdes
aqui sugeridos sdo apenas uma das muitas possibilidades para a realizacdo de

performance deste movimento.
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Exemplo 14- Trecho do tema apresentado pelo violoncelo (c.1—13).

O dedilhado sugerido no inicio deste movimento € para evitar uma mudanca de
posi¢do, comecando na corda ré na quarta posicdo no 1° compasso e depois indo

para a corda la. Evitando conseqiientemente um glissando, uma vez que este

recurso ja é utilizado no c. 6.
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Exemplo 15: Articulacao sugerida em Ieg

Como o titulo do movimento é Lento e muito expressivo, a realizacdo desta
passagem do ex. 15 em legato

sugerido pela compositora.
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Exemplo 16: Dedilhado com portamento.

torna-se mais expressiva e dentro do carater
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Os dedilhados nos (c.6, 39 e 40) sugerem um glissando em sua execu¢cdo como um
recurso expressivo e também necesséario para mudanca de posicado (c.39—40),

dando énfase ao crescendo para o forte (f). BLUM (1990). P.126 e 127.

3.2.3 - Terceiro movimento

Analise estrutural:

SeGA0 1: EXPOSIGAO [C.L-m-mmmmmmmmmmmm oo oo oo e oo 70]
Secao 2: DesenvolVIMENTO [71---m-mnmmmmmmm o oo 89]
Secao 3: REEXPOSIGAO [90-----m--mnmmmmmmm e e oo oo 112]

A secdo 1 comeca com a exposicao do tema apresentada pelo piano na ténica Si
menor, e logo em seguida pelo violoncelo ¢.8—19. No (c.28—37) a compositora
utiliza a célula ritmica apresentada nos dois primeiros tempos do c.1, para fazer um

jogo de perguntas e respostas entre o piano e o violoncelo.
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Exemplol17. Inicio da frase do violoncelo 3° movimento.

A articulacdo neste trecho é de legato, apesar do fortissimo a compositora indica

muito expressivo, cantante. O dedilhado indicado no c. 9 na corda ré € para evitar
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uma mudanca de posicéo, jA que acorre um pequeno glissando do c. 8 parao 9, e

para gue este recurso ndo se torne repetitivo.
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Exemplo18— Sugestdo de arcadas e dedilhados para que realizacdo desta passagem seja mais
confortavel e violoncelistica (c.28—33) 3° movimento.

A arcada aqui sugere desligar o grupo das sextinas em dois, visto que a articulacéo
da compositora € de um arco muito longo para este tipo de passagem, com muita
mudanca de posicado e corda. Além de estar na regido mais grave do instrumento,

onde articulagcdes mais curtas soam com mais clareza.

O segundo o tema apresentado € bastante lirico e legato, com o acompanhamento
menos agitado e denso, ao contrario do primeiro que é ritmico e pesante. A

harmonia esta na regido do VI grau, passando pela subdominante e dominante.
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Exemplo19. Trechos do segundo tema apresentado no violoncelo.

Na secdo 2 a compositora utiliza novamente a célula ritmica do primeiro tema para
fazer novamente o didlogo de perguntas e respostas, desta vez iniciada pelo

violoncelo, sendo uma sec¢ao de transicdo para a recapitulacdo do primeiro tema.
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Exemplo 20- Diélogo entre violoncelo e piano (c.75—77). 3° movimento.

A quarta e ultima secao inicia-se com a volta do primeiro tema na tdénica novamente
apresentado pelo piano passando para o violoncelo, sendo o acompanhamento
caracterizado pela célula ritmica das quialteras de 6. Do (c.101—112) temos a coda
finalizando este movimento em um grande crescendo de dindmica que vai do p ao

fff. A sugestdo para a realizacdo desta passagem em fortissimo € manter o ponto de
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contato do arco mais proximo do cavalete possivel, e a regido do arco entre o taldo e
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Exemplo 21- Parte de violoncelo 3° movimento (c.108—112

~

A sugestdo da troca de arco no ultimo compasso € para manter o fortissimo indo

para o taldo, regido do arco mais apropriada para manter a intensidade da dinamica.
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4- CONCLUSAO

O presente estudo colaborou para enfatizar e constatar mais uma vez que a edi¢cao
de partituras é essencial para a preservacao da historia musical de qualquer pais, e
divulgacdo das obras de seus compositores. No Brasil ainda existe uma caréncia
muito grande no que diz respeito a edicdes de partituras de boa qualidade
(revisadas). Este artigo pretende contribuir para que cada vez mais aumente o
namero de edicbes das obras musicais Brasileiras editadas no pais. Dessa forma
poderemos conhecer 0s compositores esquecidos em acervos muitas vezes

inacessiveis ou distantes das bibliotecas de escolas de musica.

A sonata para violoncelo e piano de Helza Caméu é uma obra importante para o
repertorio violoncelistico brasileiro. Uma vez que esta peca se compara com obras
como a Sonata de Henrique Oswald, algumas pecas de Villa-Lobos de nivel médio-
avancado, as Sonatas n°l, 2 e 5 de Beethoven etc. A Sonata de Helza Caméu é
uma peca que pode e deve ser utilizada para fins didaticos como parte do repertorio
de mdusica Brasileira nos cursos de Graduacdo. Apesar da importancia da
compositora no cenario da musica no Brasil, até o presente momento esta peca
permanecia no anonimato, como a maioria de suas obras, mesmo as premiadas em
concurso. O estudo desta obra demonstrou uma formacdo musical muito sélida, e
um grande conhecimento da escrita idiomatica para violoncelo por parte da
compositora. A edicdo de performance da sonata pretende contribuir para o
conhecimento da obra entre os violoncelistas e a comunidade musical académica,

retomando a figura de Helza Caméu no panorama da musica no Brasil.
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Helza Caméu compds mais seis obras para violoncelo além da sonata, todas exceto
a Meditacdo ainda permanecem no estado de manuscrito. Sdo obras com temas
bastante variados e dificuldades técnicas diferentes, que precisam também ser
estudadas, analisadas e editadas, para que se tornem disponiveis aos violoncelistas

e estudiosos musicais.
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ANEXO B

EDICAO DA SONATA
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Sonata para celo e piano Op.24, N°1

Helza Caméu
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Cello Sonata para celo e piano Op.24, N°1

Helza Caméu
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