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RESUMO

Sabe-se que a educagdo musical possibilita 0 desenvolvimento de diversas habilidades, como a
percepcdo, ritmo e improvisacdo. No que diz respeito a musicalizagdo para criangas com
deficiéncia ou transtornos, em especial nesta pesquisa, Transtorno do Espectro do Autismo
(TEA), a educacdo musical vai além dos contetudos formais. Com este trabalho, pretendeu-se
analisar o aprendizado musical de criangas com TEA em aulas de percussdo. Para o alcance do
objetivo prosposto, foi realizado um curso de treinamento tedrico e pratico para graduandos a fim
de introduzi-los & pesquisa cientifica e para que estes pudessem atuar como monitores. Foi
repassada a estrutura da intervencdo e a forma de manejo com as criancas. Participaram desta
intervencdo 20 criancas com idades entre seis e nove anos, sendo oito com autismo e 12 tipicos
(sem o transtorno). Cada responsavel assinou um termo de consentimento livre esclarecido, onde
constavam 0s objetivos desta pesquisa e preencheram o relatério que tracou o perfil
comportamental de cada crianca. A coleta de dados foi realizada na Escola de Musica da
Universidade Federal do Pard. Cada dia de intervencdo tinha duracdo de uma hora e ocorria uma
vez por semana, durante trés meses, constando de dez atividades fundamentadas nos métodos de
Carl Orff e Zoltan Kodaly. Para realizar a avaliacdo do aprendizado musical desses alunos, foi
utilizado a Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical-Percussao, construida por Oliveira,
Pantoja, DeFreitas Jr., Espirito Santo e Nascimento (2011), a partir da adaptacdo da Escala de
Verificacdo do Aprendizado Musical no Instrumento Violoncelo (DEFREITAS Jr., 2007), a qual
vem composta por instrugdes e ilustragdes para melhor compreenséo do avaliador. Podemos com
esta pesquisa observar o desenvolvimento de habilidades musicais dos alunos com TEA e
melhoras significativas em seu comportamento e aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo musical. Autismo. Inclusdo. Intervencao.



ABSTRACT

It is known that music education makes possible the development of several skills, such as
perception, rhythm and improvisation. With regard to music education for children with
disabilities or disorders, especially in this research, Autism Spectrum Disorder (ASD), music
education goes beyond the formal content. This work aimed to analyze the musical learning of
children with ASD in percussion lessons. To reach the released purpose, there was a theoretical
and practical training course for graduate students in order to introduce them to scientific
research and to enable them to act as monitors. It was passed on the structure of the intervention
and the form of management with children. Participated in this intervention 20 children aged six
and nine years and eight with autism and 12 typical (without the disorder). Each parent or
guardian signed a free informed consent form, which contained the objectives of this research and
filled out the report that outlined the behavioral profile of each child. Data collection was carried
out at the School of Music of the Federal University of Pard. Each intervention lasted one hour
and took place once a week for three months, with ten musical exercises grounded in the methods
of Carl Orff and Zoltan Kodaly. In order to evaluate the musical learning of these students, we
used the Learning Assessment Scale-Musical Percussion, organized by Oliveira, Pantoja,
DeFreitas Jr., Espirito Santo and Nascimento (2011), from the adaptation of Learning
Verification Scale Music in Cello Instrument (DeFreitas Jr., 2007), which is composed of
instructions and illustrations for better understanding of the evaluator. We observed with this
research the development of musical skills of students with ASD and meaningful improvements
in their behavior and learning.

KEYWORDS: Music Education. Autism. Inclusion. Intervention.
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1 INTRODUCAO

Durante muitos anos a educacdo veio se pautando em estudos que se centravam na
normalidade e quem ndo se enquadrava nesse padrdo era considerado desviante. No entanto,
assistimos a mudangas significativas desde o século XI1X e que se perduram até os dias de hoje no
que diz respeito a atencdo as pessoas com necessidade especial e/ou com deficiéncia.

Com o proposito de atender essa “nova” demanda, surgiu a educagdo especial e
inclusiva, a qual tem sido pauta de discussbes em congressos, propostas de lei, simposios,
encontros, ¢ de acordo com Margareth Diniz (2010), ndo se trata de uma “moda” passageira e sim
o resultado de muitos estudos e do resgate da educacdo como lugar de exercicio da cidadania e da
garantia de direitos.

No cenario mundial, por exemplo, existem documentos que salientam a importancia
de respeitar o sujeito, suas particularidades e valorizar a potencialidade da pessoa humana. A
Declaracdo Mundial de Educacdo para Todos (1990), a Declaracdo de Salamanca (1994), a
Convencdo Interamericana para a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacdo contra a
Pessoa Portadora de Deficiéncia (1999), sdo algumas referéncias. No ambito nacional, temos a
promulgada Constituicdo Federal Brasileira (1988), a Lei de Diretrizes e Bases (Lei n° 9.394/96),
a Politica Nacional de Educacéo Especial, as Diretrizes Nacionais para Educagdo Especial (2001)
e a Politica Nacional de Educacédo Especial na Perspectiva da Inclusao (2008).

De maneira semelhante ocorre na area da educacdo musical. Com a implementacéo
da Lei n°. 11.769, que trata da obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo bésica, 0s
professores estdo lutando em prol de uma educacdo musical de qualidade para todos e que
contribua para a formacdo do individuo.

Todavia, € bastante complicado ir contra o sistema educacional permeado por regras,
conteudo programatico pré-estipulado, dentre outras formalidades. Na visdo desse tipo de ensino
o0 aluno é avaliado de uma maneira onde precisa obter determinado desempenho, aprender certos
conceitos, acompanhar a turma e passar de ano. Com a educacao inclusiva € necessario enxergar
0 ser em sua totalidade, dar apoio e subsidios para que o acesso a educagdo seja garantido de

forma plena.
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Neste trabalho abordamos a educagcdo musical voltada para a crianga com Transtorno
do Espectro do Autismo (TEA). Este transtorno engloba um grupo de condicGes atipicas do
desenvolvimento que afetam principalmente a socializacdo, sendo recorrentes seus efeitos em
outras areas do desenvolvimento, tais como: dificuldades com os aspectos da subjetividade,
relacionamentos pessoais, comunicacdo, aprendizagem geral e capacidades adaptativas. E
possivel, inclusive, o individuo apresentar déficit na interagdo social combinado com a

dificuldade na linguagem e alteracdes no comportamento (GAUDERER, 1997, p. 6).

1.1 Justificativa

Atualmente entendemos que a escola como instituicdo social, em sua histdria, foi
tradicionalmente um lugar idealizado para pessoas que correspondiam a um padrdo de
normalidade e que reproduzindo discursos acabou legitimando o que era considerado norma e
desvio, normalidade e anormalidade. Porém, ao falarmos sobre educacdo inclusiva é necessario
considerarmos o individuo em sua totalidade, ver a escola “aberta as diferencas” e o professor
que vai atender a esta demanda, precisa estar preparado para este desafio.

Com a vigéncia de leis de incentivo e apoio a educacdo inclusiva é comum
encontrarmos na escola pessoas que por direito, necessitam de um olhar e atendimento
especializado. Esta pesquisa se justificou por apresentar o ambiente de educacdo musical como
uma porta de aprendizagem que além de desenvolver habilidades musicais, oportuniza o lapidar
de comportamentos sociais que comumente é prejudicado em criangas com autismo.

Justificou-se, também, por apresentar 0s primeiros passos que nortearam o
desenvolvimento de um planejamento educacional estruturado para uma turma de educagéo
musical inclusiva e como este plano de aula configurou-se, adaptou-se e se estruturou para que o
fazer musical fosse garantido a este puablico. Além disso, mostram-se os resultados e discussdes
acerca da avaliacdo realizada durante a intervencdo musical com os alunos, apresentando os
resultados positivos e/ou negativos da intervencdo, com vistas a fomentar mais estudos sobre as

praticas do ensino de musica nas escolas para crian¢as com ou sem transtorno.
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Analisar o aprendizado musical de criangas com TEA em aulas de percussao.

1.2.2 Objetivo Especifico

e Apresentar as correntes tedrico-metodologicas que amparam 0 modelo de
intervencdo estruturada para criangas com TEA, desenvolvido por pesquisadores do Programa
Cordas da Amazonia (PCA) e do Ndacleo de Atendimento a Pessoas com Necessidades
Especificas (NAPNE);

e Apresentar 0 modelo de intervencdo estruturada utilizada por pesquisadores do
PCA e do NAPNE para criangcas com TEA em aulas de percusséo em grupo;

e Auvaliar a frequéncia da mudancga do aprendizado musical envolvendo criancas

com TEA em aulas de percussao, a partir da escala de avaliacdo proposta para essa intevencao.
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2 CONTEXTUALIZACAO

2.1 O Transtorno do Espectro do Autismo

Embora o TEA seja estudado amplamente ha anos, ainda permanecem muitas
questdes em aberto sobre o assunto. O termo autismo foi citado primeiramente por Bleuler em
1911, onde destacava a dificuldade ou auséncia de habilidades comunicativas, bem como
criangas que aparentemente teriam perdido o contato com a realidade (PEREIRA et al., 2008;
FILHO; CUNHA, 2010, p. 8).

Quanto aos primeiros relatos relacionados a casos de autismo na revisao da literatura
encontramos a partir de 1943 e 1944, por Leo Kanner e Hans Asperger. Em seus estudos Kanner
(1943) apud Bosa (2002, p. 23), constatou:

Uma inabilidade no relacionamento interpessoal nas criangas que ele atendia, que as
distinguia de outras patologias como a esquizofrenia: “o distrbio fundamental mais
surpreendente, “patognomico”, € a incapacidade dessas criancas de estabelecer relacGes
de maneira normal com as pessoas e situagdes desde o principio de suas vidas”.

Mais tarde, Asperger observou questdes que ndo foram levantadas por Kanner, tais
como a dificuldade que essas criancas observadas tinham em fixar o olhar durante situagdes
sociais. No entanto, destacou a presenca do olhar breve e periférico, os gestos peculiares
caracterizados como estereotipias e a fala monétona (BOSA, 2002, p. 22).

Atualmente, o TEA ¢ “um quadro caracterizado por desvios qualitativos nas areas de
interacdo, comunicacao € comportamentos repetitivos” (NASCIMENTO, 2013, p. 8). Segundo o
DSM-V (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders) os critérios para o diagnostico
do transtorno devem preencher A, B, e C, conforme explicacdo abaixo:

A. Déficits clinicamente significativos e persistentes na comunicagdo e interagdo
social, manifestadas das seguintes maneiras:

B. Déficits expressivos na comunicacdo ndo verbal e verbal, usadas para interacao
social; Falta de reciprocidade social; Incapacidade para desenvolver e manter relacionamentos de

amizade apropriados para o estagio de desenvolvimento.
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C. Padrbes restritos e repetitivos de comportamento, interesses e atividades,
manifestados por pelo menos duas das maneiras abaixo:

e Comportamentos motores ou verbais estereotipados ou comportamentos sensoriais
incomuns; Excessiva adesdo/aderéncia as rotinas e padrdes ritualizados de comportamento;
Interesses restritos, fixos e intensos.

O TEA deve estar presente desde o nascimento ou comeco da infancia podendo se
manifestar antes dos trés anos de idade. Destacam-se em pesquisas a incidéncia de
aproximadamente um a cinco casos em cada dez mil criangas, numa proporc¢do de dois a trés
homens para uma mulher (ASSUMPCAO; PIMENTEL, 2000).

Em 2005, pesquisadores mostraram um indice médio de 60/10.000 para o espectro
autista online’. A prevaléncia de TEA na populacdo, segundo Gattino (2012), estd em média de
17/10.000, sendo a maior prevaléncia em meninos do que em meninas com uma razdo de
prevaléncia que varia de 1,33-16. No Brasil, a partir de um estudo realizado na cidade de Atibaia,
em S&o Paulo, encontrou-se uma prevaléncia de 27,2/10.000, mas estima-se que tenhamos dois
milhdes de autistas dos quais, aproximadamente, mais da metade ainda sem diagndstico
(NUNES, 2013).

2.2 O Transtorno do Espectro do Autismo e a Educagao Musical Inclusiva

Na perspectiva da educacado inclusiva, todas as criancas devem aprender juntas onde
quer que isso seja possivel, ndo importando quais dificuldades ou diferengas fisicas ou
intelectuais elas apresentem. Para que estas criangas/aluno tenham pleno acesso a educacao é
necessario que ocorra reforma sobre as préaticas pedagogicas, na formacdo dos professores e na
organizacao do curriculo.

No documento "Normas sobre Equiparacdo de Oportunidades para Pessoas com
Deficiéncia"”, adotado pela Assembléia Geral da ONU, em 1993, ¢é obrigacdo dos paises (entre

eles o Brasil): “Procurar fazer com que as pessoas portadoras de deficiéncia tenham a

! http://autismoerealidade.org/informe-se/sobre-o0-autismo/autismo-e-pidemiologia/
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oportunidade de usar a0 m&ximo as suas capacidades criadoras, artisticas, ndo apenas em seu
proprio beneficio, como também para o enriquecimento da comunidade”.

A proposta da educacéo inclusiva é respeitar as possibilidades de cada um e acreditar
que todos podem aprender. Na educacdo musical ndo € diferente, Gardner (1994) comentou que
“em principio todos sio capazes de aprender musica, pois ela ¢ inerente ao ser humano. E
somente questdo de respeitar as possibilidades de cada um e adaptar tal fazer para aqueles que
possuem dificuldades acentuadas” (apud LOURO, 2013, p. 3).

E necessério planejar uma estratégia educacional que minimize as dificuldades da
crianca de forma que ela possa se integrar e se desenvolver de acordo com suas possibilidades.
Assim como Koellreutter, citado por Brito (2011), vem chamando ateng¢do que “é necessario a
criagdo de um ensino personalizado, criativo, que respeite o aluno”. Este ensino personalizado
que o autor coloca pode ser entendido como um ensino que considera o individuo com suas
limitacGes, caracteristicas fisicas, neuroldgicas, culturais e esse ser como individuo social.

Ainda que saibamos que a inclusdo educacional é um processo lento, mas ja ocorre
em varios ambientes, o professor de educacdo musical comeca também a receber essa demanda
em sua escola. E para a efetivacdo da educacdo inclusiva no ensino da musica é necessario que
além da reformulacdo do curriculo, discussdes acerca do assunto e acessibilidade as escolas, o
professor de musica busque formacdo especifica que lhe dé subsidios para atender de forma
apropriada esta nova demanda. Dessa forma, o PCA percebendo a dificuldade do profissional da
musica em lidar com esse publico, ofereceu um curso de treinamento para graduandos e
monitores a fim de esclarecer a forma de manejo com estes alunos com dificuldade de
aprendizagem e transtorno do desenvolvimento, onde falaremos melhor sobre esse treinamento
no item 4.1.

Outro significativo ganho da inclusdo é que criancas com desenvolvimento tipico

fornecem modelos de interagdo para as criangas com autismo

a oportunidade de interagcdo com pares é a base para o seu desenvolvimento, logo, a
convivéncia compartilhada da crianga com autismo na escola da oportunidade aos
contatos sociais, fazendo com que as outras criancas aprendam com as diferencgas
(BOSA, 2002, p. 21).

O uso da musica se enquadra entre propostas de terapia para criangcas com o TEA,

como é o exemplo da musicoterapia que visa o desenvolvimento ou restauracdo do individuo a
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partir do fazer musicoterapéutico (GATTINO, 2009, p. 22). No entanto, a educagdo musical
objetiva 0 desenvolvimento de habilidades preservando a vivéncia musical da crianca e a
utilizacdo de métodos que auxiliem a pratica deste fazer.

Certa vez Koellreuter foi questionado sobre qual o objetivo da educacdo musical. Ele

respondeu da seguinte maneira:

A educacdo musical como meio que tem de desenvolver a personalidade do jovem como
todo; de despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer
area de atividade, como por exemplo, as faculdades de percepg¢do, as faculdades de
comunicacdo, as faculdades de concentracdo (autodisciplina, de trabalho em equipe, ou
seja, a subordinagdo dos interesses pessoais aos do grupo, as faculdade de discernimento,
andlise e sintese, desembaraco e autoconfianca, a reducdo do medo e inibi¢do causados
por preconceito, 0 desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores qualitativos e da memodria, principalmente,
o0 desenvolvimento de processos de conscientizagdo do todo (...) (grifo nosso) (BRITO,
2011, p.43).

Percebe-se que, com a educacdo musical é possivel trabalhar as areas que sdo
prejudicadas em algumas criangas com autismo, a percepgdo, a comunicacdo, a concentracao, o
desembaraco para realizar tarefas. Na escola o aluno é direcionado a aspectos ligados ao
desenvolvimento infantil como a criatividade, coordenagdo motora, lateralidade, 18gica, estética,
reconhecimentos das propriedades do som, entre outras.

No ambiente de educacdo musical é possivel que a crianca aprenda significados em
todas as coisas, construindo seu pensamento, descobrindo ritmos, experimentando instrumentos e
novos sons. Estando exposta a esse tipo de atividade a crianca com TEA ou tipica pode expandir
0 seu aprendizado. Nesta pesquisa, em especial, acredita-se que a musicalizacdo através de
instrumentos percussivos, a partir da repeticdo, da interacdo, do compartilhar, bem como do
estimulo ao seguimento de regras, proporcionam além do aprendizado musical, o
desenvolvimento de comportamentos sociais.

Em Belém, no Estado do Par, na Escola de Musica da Universidade Federal do Para
(EMUFPA), no NAPNE, junto a coordenacdo do PCA, desenvolve-se, desde 2006, um trabalho
pautado em propostas de inclusdo social atraves da educagdo musical.

Estendendo sua atuagdo, o PCA vem fomentando e ampliando o conhecimento
tedrico-pratico por meio de pesquisas desenvolvidas na area da educacdo musical especial,
oferecendo a criancas e adolescentes com transtornos e/ou dificuldade de aprendizagem, um

ambiente inclusivo Unico de aprendizagem.
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Este trabalho possibilitou o surgimento de evidéncias factuais de como a educacgao
musical pode modificar, sobremaneira, o curso de vida de individuos com Transtornos de
Aprendizagem (DEFREITAS Jr; NOBRE; CASSEB, 2008; FARIAS, 2009), oferecendo
intervengdes® pautadas nos métodos pedagdgicos musicais, que podem ser adequados e adaptados
a uma intervengdo com criangas com necessidades especiais especifica (NEE). Esse tipo de
trabalho s6 é possivel a partir da unido de diferentes areas, tais como: psicologia, assisténcia
social, fonoaudiologia, educacdo musical e psicopedagogia.

No capitulo a seguir serdo apresentadas as correntes tedrico-metodoldgicas que
ampararam a construcdo deste modelo de intervencdo/aula de percussédo para criangas. Esse
entendimento sé foi possivel a partir da colaboracdo dos profissionais da fonoaudiologia e da

psicologia.

2 Segundo o professor Dr. Aureo DeFreitas, intervencdo é um reforco extra dado ao aluno a fim de verificar o seu
aprendizado.
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3 CORRENTES TEORICO-METODOLOGICAS DO MODELO DE INTERVENCAO
ESTRUTURADA

3.1 Contribuigdes dos métodos de tratamento para autismo

Neste capitulo iremos apresentar quais os métodos da educacdo musical e da
psicologia fundamentaram a construgdo do plano de aula e consequentemente da escala de
avaliacdo do aprendizado musical do ensino de percussdao infantil em grupo, bem como a
configuracdo do plano de aula, objetivos das atividades e elucidar como cada método se
apresentou nesta proposta de ensino.

As aulas foram planejadas por uma equipe multiprofissional, formada por psicologos,
educadores musicais e fonoaudidlogos. Cada profissional trouxe métodos e teorias de

fundamental importancia para construcao e desenvolvimento deste planejamento.

3.1.1 Método ABA - Analise do Comportamento Aplicada

Este método vem de uma abordagem da psicologia que consiste na observacéo,
andlise, explicacdo e associacdo entre o ambiente, 0 comportamento humano e a aprendizagem.
Fundamentado no behaviorismo, ABA ¢é a aplicacdo de métodos da analise comportamental e de
dados cientificos com o objetivo de modificar comportamentos de pessoas com 0
desenvolvimento atipico, como os com TEA.

LEAR (2004, p. 3), comenta:

Imagine chegar em um pais onde vocé ndo entende a lingua e ndo conhece os costumes —
e ninguém entende 0 que vocé quer ou precisa. Vocé, na tentativa de se organizar e
entender esse ambiente, provavelmente apresentard comportamentos que 0s nativos
achardo estranhos. Imagine agora que vocé tenha sorte e consiga um professor que seja
paciente, organizado e motivado a gastar todo o tempo necessario para trabalhar
individualmente com vocé e ajuda-lo a dominar a lingua e aprender os costumes desse
pais estranho. E isso que um bom programa de ABA pode fazer.
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O ABA visa desenvolver habilidades especificas da pessoa com desenvolvimento
atipico, trabalhar os déficits, promover o desenvolvimento de habilidades sociais, comunicativas,
adaptativas, cognitivas entres outras. Trabalha para extinguir comportamentos indesejaveis
(estereotipia, baixa tolerancia a frustracdo, agressividade, auto injaria) e promover
comportamentos socialmente desejaveis. E pautado no condicionamento operante (SKINNER,
1938), que ¢ “o comportamento seguido por um estimulo reforcador que resulta em uma
probabilidade aumentada de que aquele comportamento ocorra no futuro” e tem como objetivo
mudar ou modificar esse comportamento, bem como auxiliar no desenvolvimento, autonomia e
potencializar a aprendizagem (LEAR, 2004, p. 4).

Para a construcdo dessa proposta de intervencdo foram levados em consideragédo
alguns aspectos que estdo presente no metodo de Terapia ABA, tais como:

A. Motivacdo: valendo como reforcador, a motivacédo fortalece o comportamento. Por
exemplo, quando o professor observa que o aluno tocou o instrumento por alguns segundos, este
comportamento ¢ reforcado com “parabéns”, “muito bom” ou até mesmo um abrago.

B. Tentativa discreta: essa tentativa consiste em solicitar que o aluno faca
determinada atividade, no entanto € necessario esperar alguns segundos para que este responda de
alguma forma; caso o aluno ndo responda é necessario ajuda-lo reforcando sempre o
comportamento esperado. Por exemplo, quando o professor solicita que o aluno pegue
determinando instrumento dentro da cestinha, 0 monitor por sua vez espera que o aluno pegue,
caso contrario auxilia e reforca a acdo. Essa mesma atividade € repetida para que estimulo seja
motivado novamente.

C. Cuidados com os estimulos: a organizacdo do espaco, 0s instrumentos, cestas onde
0s instrumentos sdo colocados, todos possuem o mesmo modelo (cor, tamanho), para que seja
garantido que, o que podera chamar mais atencdo sdo os comandos direcionados pelo professor e

néo a diferenca entre os objetos.
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FIGURA 1: Laborat6rio de intervencao

D. Hierarquia de dicas: com intuito de contribuir efetivamente na aprendizagem do
aluno, o professor ou monitor sdo instruidos a auxiliar de diversas formas os alunos. Esses
auxilios ou dicas podem se dar de diferentes formas e devem ser ultilizadas o tempo todo e,
dependendo do seu nivel, devem ser retiradas aos poucos. No método ABA classificamos da
maior para a menor as dicas:

e Ajuda Fisica: segurar a mao do aluno e levar ao local/instrumento solicitado pelo
professor ou segurar as maos para mostrar 0 movimento correto do instrumento;

e Ajuda Leve: em vez de segurar a mao do aluno o monitor da leves toques
indicando o local ou movimento desejado e depois o aluno conclui a atividade sozinho;

e Ajuda Gestual: apontar o local ou movimento correto, ou mesmo mostrar varias
vezes 0 instrumento ou movimento desejado. Assim, o aluno consegue terminar sozinho a
atividade;

e Sem Ajuda/independente: quando o aluno ndo necessita mais de dicas e segue 0
comando de maneira autbnoma.

E. Ensino incidental: muitas vezes na atividade de imita¢cdo e movimento corporal 0s
alunos séo solicitados a criar um movimento que todos deverdo repetir. Neste momento, o aluno
com TEA normalmente faz 0 movimento que sempre repete e observa 0s seus movimentos sendo
reproduzidos e imitados por outras pessoas. Dessa forma, é aproveitado e redirecionado o que o

aluno ja traz de vivéncia corporal sendo incluida no contexto da aula de musica.
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3.1.2 Método TEACCH - Tratamento e Educacdo para Autistas e Criancas com Déficits

Relacionados com a Comunicagéo

Este método foi criado para atender criangas com autismo ou psicose infantil por Eric
Schoppler, em 1972. O modelo de tratamento tem como “objetivo principal ajudar a crianga com
TEA a crescer e a melhorar os seus desempenhos e capacidades adaptativas de modo a atingir o
méaximo de autonomia ao longo da vida” (GONCALVES, et al., 2008, p. 17).

O TEACCH se baseia na organizacdo do ambiente fisico através de rotinas - organizadas
em quadros, painéis ou agendas - e sistemas de trabalho, de forma a adaptar o ambiente
para tornar mais facil para a crianca compreendé-lo, assim como compreender o que se
espera dela. Através da organizagdo do ambiente e das tarefas da crianca, 0 TEACCH
visa desenvolver a independéncia da crianca de modo que ela necessite do professor para
o0 aprendizado, mas que possa também passar grande parte de seu tempo ocupando-se de
forma independente (MELLO, 2007, p. 36).

Antes de qualquer intervencdo é necessaria uma avaliacdo para que sejam observados
os déficits e as habilidades da crianca com TEA. Para tanto, 0 TEACCH desenvolveu a PEP —
Perfil Psicoeducacional, o qual apds a sua aplicacdo € possivel selecionar as estratégias que
deverdo ser abordadas individualmente com cada crianca.

Acredita-se que através do ensino estruturado € possivel:

e Fornecer uma informag&o clara e objetiva das rotinas;

e Manter um ambiente calmo e previsivel,

e Atender a sensibilidade do aluno aos estimulos sensoriais;

e Propor tarefas diarias que o aluno seja capaz de realizar;

e Promover a autonomia.

As principais caracteristicas do TEACCH relevantes para a oficina de percussdo séo:

A. Estrutura Fisica: é necessario que o0 espacgo seja organizado de forma clara, sem
muitos estimulos que dificultem a concentracgdo do aluno (ver figura 1).

B. Organizacdo do Tempo: as aulas seguem a mesma sequéncia de atividades,
respeitando uma ordem de mdsica que apresentam um direcionamento cronoldgico da aula. Por
exemplo, ha uma musica de boas vindas que indica o inicio da aula, tem 0 momento que 0s

alunos levantam para buscar um instrumento que nédo € posto inicialmente na cestinha, indicando
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0 meio da aula e a musica de tchau, onde todos devem dar tchau e se despedir do professor,
indicando o final da aula.

C. Organizacéo do plano de trabalho: para os alunos que sabem ler, bem como para
o0 professor ndo antecipar nem esquecer a sequéncia de atividades, é colado em uma parede o
cronograma das ac¢des a serem realizadas na aula. Desta forma, o préprio aluno possui autonomia

de iniciar a atividade ou mesmo antecipa-la e o professor possui 0 quadro como uma pista visual.

3.1.3 Método PECS - Sistema de Comunicacdo por Figura

Dentre os métodos de comunicagdo alternativa, assim como linguagem de sinais,
aparelhos eletrdnicos e comunicagdo por figuras, encontramos o método PECS, uma forma de
comunicacdo que foi desenvolvido por Bondy e Frost, em 1994, que faz uso de figuras de

brinquedos, lugares, contextos, agdes, bem como cartdes com “eu quero”, “eu vejo”, “sim” e

“ndo” para que as pessoas que tém deficiéncia na comunicagdo verbal possam se expressar.

Eu querc livro ajuda

;}"

ILUSTRACAO 1: Método PECS

Fonte: http://www.universoautista.com.br/autismo/modules/works/item.php?id=14
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O PECS possui também como objetivo, segundo Bondy (1994), citado por Juliana
Godoi (2006, p. 6):

Aumentar a interacdo da crianga com o meio, transferir gradualmente o controle de
estimulos das figuras para o objeto em si e reforcar o surgimento de verbalizagGes
funcionais; diminuir os comportamentos-problema que ocorrem em resposta a frustragao
por ndo conseguir se comunicar; e aumentar as oportunidades da crianga se comunicar
socialmente.

Acredita-se que estes objetivos sdo possiveis de serem alcancados no PECS porque a
medida que a crianca consegue se comunicar usando figuras ela se vé mais estimulada a repetir a
acdo, tornando a facilidade na comunicagdo com o outro, um ato reforcador. Por este escopo,
pode-se dizer que o PECS também é excelente para estimular a interagdo e comunicagdo social,
visto que a crianca busca o outro para obter atencdo (GODOI, 2006, p. 22).

Em nossas aulas utilizamos o PECS como recurso em duas atividades onde os alunos
deveriam reconhecer seus nomes ou pela leitura convencional ou pela leitura de sua imagem e na

atividade de pareamento de frutas.

FIGURA 2: Exemplos de PECS utilizados na intervencdo
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3.2 Contribuigdes dos métodos de Educacao Musical

3.2.1 Método Carl Orff

Carl Orff (1895-1982) em sua metdologia uniu a musica com a palavra
cantada/recitada e ao uso do corpo como instrumento de percussao. Para Orff a musica so existe
quando é tocada, cantada ou dancada. Nessa perspectiva ele sugeriu em sua metodologia um
trabalho que envolvesse fala, danca e movimento, partindo do ritmo, o que ele chamou de
“musica elemental” (FONTERRADA, 2008, p. 160).

Para Orff, a musica ndo poderia ser abstrata, e sim, uma integracdo entre as artes,
constando em seu ponto central, a improvisacdo — o instinto que as criancas tém de criar suas
proprias melodias, de explorar sua imaginacao.

A improvisacao antes de ser executada no instrumento, deveria primeiramente passar
pela atividade corporal como exploracao sonora da palavra ou mesmo de percussdo corporal.

PIAZZA (1999) destaca alguns pontos do que vem a ser “musica elemental”:

e 0 envolvimento “ndo como ouvinte”, mas como participante;

e 0 fazer “pré—intelectual”;

e 0 jogo ritmico e sonoro da palavra desprovida de sentido;

e apreeminéncia das formas ritmicas as melodicas;

e a repeticdo de motivos indefinidamente, coro ostinatos (ou formas repetitivas
como o rondo); e,

e asua ligacdo “ao movimento, a danga ou a linguagem”, como uma unidade.

Além da exploracdo do corpo, improvisacdo e exploracdo sonora da palavra este
método em especial traz uma grande contribuicdo para esta proposta de intervencdo, que € o
instrumental Orff, planejado pelo propio educador, sendo um grande conjunto de percussao,
cordas e flautas doces para permitir que as criangas entrem em contato com os principios basicos
da musica, a partir de combinacdes de timbre e experimentagdo. No entanto nenhuma das
atividades propostas por Orff sdo oferecidas como teoria ou técnica, tudo deve provir da

experimentacdo, da experiéncia, da imitagéo e da repeticéo.
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ILUSTRACAO 2: Instrumental Orff
Fonte: http://e-cultura.sapo.pt/AgendaCulturalDisplay.aspx?1D=30131

Exemplos de instrumentos utilizados na intervencdo de percussdo infantil, a partir da

proposta de Carl Orff:

FIGURA 3: Instrumentos utilizados na intervengéo
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3.2.2 Método Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly (1882-1967) ndo tinha como propoésito a construcdo de um método,
mas sim o levantamento e sistematizacdo do folclore hdngaro, para preservar, assim, a sua
tradi¢do. O seu objetivo era “ensinar o espirito do canto a todas as pessoas, além da educacao
musical para todos, trazendo a musica para o cotidiano, nos lares nas atividades de lazer”
(FONTERRADA, 2008, p. 155).

Para Avila (1998, p. 61), Kodaly tinha como base para seu método que:

Quanto mais cedo se educa a crian¢a musicalmente, mais efetiva serd sua educagdo. As
cangdes folcloricas familiares as criangas constituem a base para o aprendizado, mas
somente devem ser usadas no ensino, musicas folcléricas e compostas com alta
qualidade e valor artistico. A musica deve ser o coragdo do curriculo, o assunto central,
usada como base para a educagéo.

Kodaly em seu método incluiu a leitura e escrita da musica, treinamento auditivo,
ritmica, canto e percep¢do musical. Ainda como principio metodolégico criou o solfejo silabico e
0s nomes ritmicos (ti, titi t&) e a eurritmia, que consiste no ensino da muasica por meio de
movimentos ritmicos, desenvolvido pelo suico Dalcroze, mas sempre associado a can¢ao (LIMA,
2010, p. 90).

Segundo Fonterrada (2008, p. 158-159), Kodaly juntou num planejamento gradativo
coerente 0s componetes:

e um sistema de simbolos de duracdo ritmica;

e um sistema de alturas relativas, conhecidos como dé mdvel (Tonic Solfa);

e um conjunto de sinais manuais que auxiliam o desenvolvimento de relacGes tonais,
conhecido como monossolfa.

Para esta intervencdo o método Kodaly traz contribuigdo principalmente no que diz
respeito & inicia¢do da leitura ritmica, quando sugere a partir da exploracdo da palavra desprovida
de sentido, a leitura de simbolos que mais tarde se tornaram simbolos da notagdo musical. A

exemplo disso foram utilizados os cartdes abaixo em atividades que serdo descritas no capitulo 4.
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FIGURA 4: Cartdes ritmicos utilizados na intervencéo
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4 METODOLOGIA DE INTERVENCAO

Esta pesquisa estava diretamente ligada ao PCA, que aprovou o Programa Novos
Talentos da CAPES 2013 com o projeto Transtorno do Desenvolvimento e Dificuldade de
Aprendizagem e como subprojeto a oficina de percussdo infantil em grupo para criangas com
TEA.

O projeto aprovado teve por objetivo primordial promover a inclusdo social de
criangas com Transtorno do Desenvolvimento e Dificuldade de Aprendizagem e viabilizar a
melhoria do ensino da musica em uma escola publica regular da cidade de Belém. Também visou
aproximar alunos do curso de Licenciatura Plena em Musica de uma universidade publica local e
alunos dos Programas de Pds-Graduacdo em Artes e de Teoria e Pesquisa do Comportamento da
UFPA, por meio da iniciagdo cientifica para contribuirem com pesquisas voltadas ao publico com
TEA ou com dificuldades de aprendizagem e enriquecerem a formacéo dos professores e alunos

de educacéo basica.

4.1 A¢des Metodologicas: Curso de Treinamento

Para que esta pesquisa fosse realizada seria necessario o treinamento de monitores
que apresentassem interesse em integrar a pesquisa, a fim de realizar sua iniciacdo cientifica e
ampliar seus conhecimentos acerca da educagdo musical especial voltada especificamente para o
TEA.

Tendo em vista que no mesmo periodo de desenvolvimento desta pesquisa o projeto
Novos Talentos iria realizar palestras e cursos de treinamento para professores da Escola Estadual
de Ensino Fundamental e Medio Cidade de Emaus (EEEFM-CE), foi aproveitado o mesmo
periodo para iniciar a formacgao dos monitores que iriam atuar nesta intervencao.

Abaixo serdo descrito os dias, locais e atividades realizadas durante o curso de

treinamento:
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Palestra para Professores

e A primeira palestra realizada foi na EEEFM-CE, no dia 11.02.2014, onde
contamos com a participagdo de seis professores desta unidade. O tema de estudo foi:
“Transtornos do Espectro do Autismo: conceito, diagnodstico e tratamento”, sendo ministrada pela
Psicéloga Paulyane Silva do Nascimento, pelo psicélogo Jodo Paulo dos Santos Nobre, pelas
educadoras musicais Glaucia Freire de Oliveira e Geyze Ambé Pantoja, e pelo Phd. Aureo Déo
DeFreitas Jr.

Os professores puderam ouvir sobre as principais caracteristicas do TEA, trazendo a
tona a memdria de que ja haviam tido muitos alunos com essas caracteristicas. Foi salientado por
eles, também, que por falta de conhecimento sobre o transtorno, o manejo com esses alunos se

tornava bastante dificil.

Curso de treinamento para graduandos

Este teve como objetivo treinar e iniciar os alunos de graduagdo no manejo e coleta
de dados em turmas inclusivas com criangas com TEA e criancas com dificuldades de
aprendizagem. Os graduandos e técnicos em mausica, além de atuarem enquanto monitores nas
oficinas, ministraram aulas de percussdo em grupo sob a supervisdo de uma profissional
licenciada em musica e uma psicologa.

e A segunda palestra foi ministrada pela psicologa Paulyane Nascimento, e pela
educadora musical Glaucia Oliveira, no auditério do Programa de Pés-Graduacdo em Artes —
PPGARTES, da Universidade Federal do Pard — UFPA, no dia 05.04.2014, onde contamos com a
participacdo de seis alunos de iniciacdo cientifica. Esta palestra teve como tema: “Educacdo
musical na perspectiva inclusiva: aspectos gerais de pesquisas no NAPNE e praticas em aulas de
percussdo infantil”, onde foram apresentadas as atuais pesquisas desenvolvidas do NAPNE e
como estas pesquisas funcionam, sobretudo na intervengdo com criangas com TEA.

e A terceira palestra foi ministrada pela psicologa Paulyane Nascimento e pela
educadora musical Glaucia Oliveira, realizada no auditério do PPGARTES da UFPA, no dia
11.04.2014, onde contamos com a presenca de seis alunos de iniciacdo cientifica. Esta palestra

teve como tema; “Educagdo Musical e Transtorno do Espectro do Autismo (TEA): da teoria a
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pratica”, elucidando aspectos gerais das caracteristicas do transtorno e como este pode ser
manejado em aulas de educacdo musical. Apresentou-se o plano de aula que seria desenvolvido
durante as intervencdes com os alunos e a escala de avaliacdo do aprendizado musical e, como
esta deveria ser preenchida, bem como os relatérios diarios de cada intervencao.

e A quarta palestra foi ministrada pela psicologa Paulyane Nascimento e pela
educadora musical Glaucia Oliveira, realizada no auditério do PPGARTES da UFPA, no dia
24.04.2014, onde contamos com a presenca de seis alunos de iniciacdo cientifica. Esta palestra
teve como tema; “Praticas NAPNE — EMUFPA: Incluindo criangas com sindrome de Down e
Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) em aulas de percussdo”, mostrando aspectos gerais
das caracteristicas da Sindrome de Down e TEA, bem como € realizado 0 manejo com estes
alunos em intervengdo. A partir de entdo, deu-se inicio ao treinamento pratico dos futuros
monitores. Estes, por sua vez, deveriam aprender o repertorio que seria utilizado durante a

intervencdo bem como a forma de tratar, avaliar e manejar os alunos durante toda a pesquisa.

Prética Instrumental da Oficina de Percussao Infantil

e A fim de colocar em préatica todo treinamento teorico realizado, montou-se um
laboratério para os monitores, onde uma vez a cada semana eles iriam ministrar aulas de
percussdo em grupo para turmas inclusivas de criangas com TEA, entre seis e nove anos. Cada
aula teve duracdo de quarenta minutos, com carga horaria total de dezesseis horas. A intervencao
e treinamento duraram dois meses, visando desenvolver as habilidades de manejo em sala de aula
com as criangas.

Abaixo, quadro de monitores, discentes de nivel superior, que participaram do curso
de treinamento, no periodo de 09.05 a 13.06.2014, no Auditério do PPGArtes, em Belém.
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QUADRO 1

Aulas de Percussdo — Acompanhamento monitorado

NOME CURSO INSTITUICAO
Ana Beatriz Malheiros Licenciatura Plena em Mdsica UFPA
Silvério Jarlen Gomes Picanco Licenciatura e Bacharelado em
Avrtes Visuais e Tecnologia da UNAMA
Imagem

Gabriel Barros Licenciatura Plena em Mdsica UFPA
Gustavo Borges Licenciatura Plena em Mdsica UFPA

Sarah Evelyn Licenciatura Plena em Mdsica UEPA
Gilvaneth Costa Pantoja Licenciatura Plena em Mdusica UEPA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Os responsaveis pelos estudantes inscritos nas intervencdes de treinamento assinaram
o referido termo que autorizava a participacdo gratuita e espontanea da crianca no projeto e
elucidava, entre outras informaces, 0s objetivos da pesquisa académica envolvida.

Os dados deste curso de treinamento serviram como dados de projeto piloto para esta
pesquisa, desta forma os estudantes que fizeram parte do curso puderam treinar também a escrita
de relatérios, preenchimento da escala de avaliacdo e a compilacdo de dados finais observados
durante a intervencao.

Paralelo ao curso de treinamento foi realizado a revisdo bibliografica utilizando como
descritores: autismo e educacdo musical, educagdo inclusiva, educacdo especial, leis e
fundamentos da educacdo especial, metodo Carl Orff, método Kodaly, método ABA e método
TEACCH. A busca foi realizada em banco de dados como Periddicos CAPES, Scielo e Google
Académico com a finalidade de encontrar dissertagbes, monografias, anais de congresso e
simpdsios com essas tematicas.

A0 encerrarmos o curso de treinamento, deu-se inicio a chamada para novos alunos,

0S que iriam integrar a coleta de dados desta pesquisa.
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4.2 InscricOes para a intervengao

Ao concluir a primeira parte do programa com a implantacdo do curso de
treinamento, ofertamos vagas para o publico interessado. No periodo compreendido entre 25.08 a
05.09.2014 estiveram abertas as inscrigdes para alunos tipicos e com transtorno ou dificuldade de
aprendizagem.

Os documentos solicitados no ato da inscri¢do foram:

e 1 foto 3x4

e Laudo médico para as criangas com TEA

e Comprovante de residéncia

Foram inscritas trinta criancas, sendo doze com TEA e dezoito tipicas. Formaram-se
trés turmas, cada uma com dez alunos, sendo quatro com autismo e seis tipicos. A primeira turma
funcionava no horério de 10h00 as 11h00, a segunda de 15h00 as 16h00 e a terceira de 16h00 as
17h00.

Para esta pesquisa foram selecionados seis alunos com TEA que participaram das
turmas de 15h00 as 16h00 e de 16h00 as 17h00. O quesito escolhido foi o maior nimero de
frequéncia que estes alunos apresentaram.

As aulas aconteciam uma vez na semana, na sexta-feira, com duragéo de 40 minutos.

No dia 16.09.2014, ap6s o término das inscricdes, todos os pais e responsaveis pelos
alunos foram convidados para uma reunido onde estes foram informados sobre 0s objetivos da
pesquisa, preencheram o relatério tracando o perfil comportamental de seu filho (ver anexo I),
assinaram o termo de consentimento livre e esclarecido sobre a pesquisa (ver anexo Il) e

dialogamos sobre a importancia de aulas de madsica no &mbito da incluséo.
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4.3 Procedimentos de coleta de dados

e Periodo da coleta de dados:

As aulas iniciaram no dia 19.09 e se encerram no dia 19.12.2014.

e Participantes:

Dez alunos sendo quatro com autismo e seis tipicos.

Criangas entre seis e nove anos, com a permissdo do responsavel e com laudo
medico.

e Horario da coleta de dados:

Turmas do turno da tarde, de 15h00 as 16h00 e de 16h00 as 17h00.

e Ambiente da coleta de dados:

Foi realizada na EMUFPA, na sala 209, sala esta cedida gentilmente pela professora
de violino da EMUFPA visto que o NAPNE ndo tinha sala disponivel para esta coleta.

Nessa sala foi montado o laboratério de pesquisa onde ficavam dispostos tatames
para que os alunos sentassem em meia lua e tivessem acesso a uma cesta verde com 0s
instrumentos organizados igualmente (clava, chocalho, coquinho e meia-lua). Nesta turma,
contamos com o auxilio de quatro monitores, uma psicéloga e um educador musical, este

responsavel pelos comandos das atividades.
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4.4 Descrigdes das atividades da intervencéo realizada

4.4.1 Ol4, Maria

OLA MARIA!
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Ol4, Maria! Bom dia, Maria!
Que bom que vocé veio!

Gosto muito de vocé!

Esta cancdo tem por objetivo apresentar e dar boas vindas aos alunos. Para tanto, era
cantado o nome de cada um deles e estes, por sua vez, deveriam pegar um cartdo com velcro, que

continha sua foto e nome e colar em um mural que estava disposto em frente aos cartdes.

FIGURA 5: Quadro com velcro e cartdes com nome e foto dos alunos utilizado na masica de boas vindas
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4.4.2 Quem sabe fazer um som assim?

QUEM SABE FAZER UM SOM ASSIM?

Desconhecido
Adp. Geyze Ambe
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Quem sabe fazer um som assim “toc, toc”
Quem sabe fazer um som assim “toc, toc”
Assim, “toc, toc”, assim “toc, toc”

Quem quiser aprender olhe pra mim “toc, toc”

Inicialmente era ensinado ao aluno a melhor forma de manusear (segurar/tocar) o
instrumento. Nesta musica em especial, utilizava-se a clava. Em seguida, o professor cantava a
masica e executava um ritmo no referido instrumento de percussdo. Seguindo os comandos do
professor, os alunos deveriam repetir o ritmo proposto. A cada repeticdo da musica o professor

solicitava que alguns alunos escolhessem ritmos diferentes para serem tocados por todos. Assim,
pretendia-se estimular a improvisacgao ritmica.



40

4.4.3 Garibalde
Desconhecido
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Garibalde foi & missa
Num cavalo sem espora
O cavalo tropecou
Garibalde pulou fora
Garibalde foi @ missa
Num cavalo alazéo
O cavalo tropecou

Garibalde foi ao chao

Nessa atividade o objetivo era trabalhar a percepcdo de intensidade

. Dava-se 0s

comandos de como manipular o instrumento corretamente, que neste caso era o coquinho, e

depois diziamos de que forma aquela musica deveria ser cantada/tocada, forte ou fraca, e que o

instrumento deveria seguir a mesma intensidade da voz.
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4.4 .4 Bate, bate

Thelma Chan
Adp. Glaucta Freire
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Bate a direita
Bate a esquerda
Bate as duas
Toca assim
Bate a direita
Bate a esquerda
Bate as duas
Ta

Nessa atividade os alunos utilizavam a clava para tocar diretamente no piso da sala. O
professor indicava o instrumento que o aluno deveria pegar, solicitava que eles se afastassem para
fora do tatame e que explorassem o0s sons que podiam ser percutidos. Chamava sempre atencao
para cada lado da méo (ex: qual é a méo direita? VVamos tocar somente com a mao direita. Agora

a mao esquerda...) com o objetivo de desenvolver lateralidade, reconhecimento espacial e
coordenagdo motora.



4.4.5 Loja do Mestre André
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Foi na loja do mestre André que eu
comprei 0 meu tambor
Toc,toc,toc o meu tambor (...),

0 meu tambor (...)

Ai olé, ai olé, foi na loja do mestre André
Foi na loja do mestre André que eu
comprei o meu chocalho
Toc,toc,toc o0 meu chocalho (...),

0 meu chocalho (...)

Ai olé, ai olé, foi na loja do mestre André
Foi na loja do mestre André que eu
comprei a minha clave
Toc,toc,toc a minha clave (...),

a minha clave (...)

Ai olé, ai olé, foi na loja do mestre André
Foi na loja do mestre André que eu
comprei 0 meu coquinho
Toc,toc,toc o meu coquinho (...),

0 meu coquinho (...)

Ai olé, ai olé, foi na loja do mestre André
Foi na loja do mestre André que eu
comprei a minha banda
Toc,toc,toc a minha banda (...),

a minha banda (...)

Ai olé, ai olé, foi na loja do mestre André
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Nesta atividade, inicialmente o professor sugeria o ritmo que a mdsica seria tocada e
os alunos deveriam acompanhar esse ritmo e continuar tocando sem cantar. Em seguida, o
professor dava o comando que iria contar até quatro e todos deveriam parar no mesmo momento.
Logo depois, iniciavam a musica e, apos cada refrdo, o professor falava 0 nome de um novo
instrumento sem pegar ou mostrar qual seria para, dessa forma, verificar se além de conseguir se
concentrar em cantar e tocar, as criangas ja conseguiam identificar os instrumentos por seus
nomes. No ultimo refrdo, referente a “banda”, cada crian¢a era convidada a escolher dois

instrumentos para tocar juntos seguindo 0 mesmo comando.
4.4.6 Cartdes Ritmicos

Esta atividade era referente a iniciacdo de leitura ritmica a partir dos cartbes ritmicos
de Kodaly. O professor portando nas maos trés cartdes diferentes indicava aos alunos o ritmo de
cada um e que estes deveriam ser tocados sempre na mesma pulsacao.

Na figura 6 esta o cartdo que representa o siléncio ou pausa de seminima conforme o
método Kodaly. Sempre que ela fosse mostrada o aluno deveria fazer siléncio e contar como um

compasso quaternario com barra de repeticdo até o cartdo ser trocado.

LLLL

FIGURA 6: Cartdo que representa o siléncio ou pausa de seminima

Na figura 7 estd o cartdo que representa o “td” ou seminima, conforme o método
Kodaly. Nessa figura o aluno deveria tocar o tambor conforme indica o cartdo e contar como

compasso quaternario com ritornelo repetindo até 0 momento que o cartdo € trocado.
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FIGURA 7: Cartdo que representa a seminima

Na figura 8 estd o cartdo que mistura os cartbes apresentados acima (siléncio e “ta”).
Entdo, o aluno tocava e parava, sucessivamente, contando, também, como compasso quaternario

com ritornelo até o0 momento em que o cartdo fosse trocado.

1 Z 1 Z

FIGURA 8: Cartdo que representa seminima e pausa de seminima

Esse cartdo da figura 8 em especial podia ser usado de duas maneiras. Quando o0s
alunos ja tinham aprendido como cada cartdo deveria ser tocado, na 122 aula, aproximadamente,
este cartdo foi virado de cabegca para baixo, nos dando a possibilidade de um novo

ritmo,conforme imagem a seguir:

Z1Z]

FIGURA 9: Cartdo que representa pausa de seminima e seminima
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4.4.7 Peixe vivo
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Como pode um peixe vivo
Viver fora da agua fria
Como pode um peixe vivo
Viver fora da agua fria
Como poderei viver (2x)

Sem a tua, sem a tua, sem a tua companhia (2x)

Esta atividade teve como objetivo a iniciacdo a leitura musical e ao estimulo a
precisdo ritmica e pulsacdo. Com o instrumento de preferéncia de cada aluno, estes deveriam
estar sentados e dispostos em semicirculo para que tivessem uma boa visualizacdo dos cartdes

que eram apresentados pelo professor. Com o professor cantando a musica e segurando os cartdes
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“ta” e “siléncio” indicava aos alunos quando deveriam cantar e tocar o instrumento conforme a
troca de cada cartdo. Quando o professor, ja cantando a musica, apresentava o cartdo “ta” todos
os alunos deveriam cantar e tocar mantendo o ritmo e pulsacdo. Por outro lado, quando o
professor mudava para o cartdo “siléncio” todos os alunos deveriam apenas continuar cantando e

suspender o toque até que o cartdo fosse mudado.

4.4.8 Pomar

POMAR

Palavra cantada
adp. Glaucia Freire
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Banana? Bananeira 4x
Abacate? Abacateiro 4x
Laranja? Laranjeira 4x

Maca? Macieira 4x

Um quadro com fruta em EVA com velcro (figura 10) era segurado ou disposto de
forma que todas as criangas pudessem alcanca-lo, preferencialmente, a linha do olhar ou com
alguém segurando a fim de regular a altura para cada crianga. A crianca deveria colar as filhas
menores, iguais as maiores, com desenho das frutas, assim que o nome das frutas fosse cantado.
Era inserido o nome de outras frutas que ndo tinham figuras para verificar a atencdo e
compreensdo dos comandos. Essa atividade tinha como principal objetivo a percepc¢éo, atencéo e

pareamento.



FIGURA 10: Frutas em EVA

4.4.9 Passa, passa gaviao

PASSA PASSA GAVIAO
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Passa, passa gavido, todo mundo passa (2x)
Refrdo: Bater palma soa assim (2x)
Assim assado, carne seca no ensopado (2x)
Passa, passa gavido, todo mundo passa (2x)
Refrdo: Pés no chdo tém som assim (2x)

Assim assado, carne seca no ensopado

Passa, passa gavido, todo mundo passa (2x)
Refréo: A serpente faz assim (2x)
Assim assado, carne seca no ensopado (2x)
Passa, passa gavido, todo mundo passa (2x)
Refréo: Pra parar se para assim (2x)

Assim assado, carne seca no ensopado (2x)
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Nessa atividade os alunos, professor e os monitores ficavam dispostos de pé e em
formato de “roda” de maos dadas. Quando comecavamos a cantar a cancao, todos deveriam se
movimentar em roda para a direita. Em cada refrdo, as criancas deveriam repetir os movimentos
corporais sugeridos pelo professor. Estes movimentos corporais eram: bater palmas, bater os pes,
imitar o som da serpente e parar lentamente. Com o objetivo de trabalhar imitagc&o, coordenacéo
motora, socializacdo, expressédo corporal e ritmo.

A décima e ultima musica, por sua vez, tratava-se de uma musica com foco em

gestos, bem como a marcag¢ao do final da aula e era dada pela musica “Tchau tchau”.
4.49 Tchau Tchau

TCHAU TCHAU

(Flancia Freirs
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Tchau! Tchau! Tchau! A aula j& esta acabando!
Tchau! Tchau! Tchau! Pra casa vou voltar!
Com alegria termino esse encontro

Com alegria eu quero retornar. Tchau!

Nessa atividade voltadvamos todos a sentar em “roda”. Ao cantar a musica o professor
gesticulava com as maos o sinal de “tchau”, indicando para os alunos o término da aula. A
melodia era repetida trés vezes. O professor solicitava que os alunos repetissem 0s mesmos

movimentos de “tchau” e ao final dessem um abrago nos amigos e, depois, calgcassem os sapatos.
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Posteriormente, era dito que estavam dispensados e sempre reforgando quando seria 0 préximo

encontro.

45  Materiais para coleta e avaliacéo

Em todas as intervencdes foram usados como recursos pedagogicos: cestas para
colocar os instrumentos, tatames, instrumentos de percussao infantil (clava, coquinho, tambor,
meia-lua, chocalho), figuras de frutas com velcro, os quais foram utilizados em atividades de
pareamento (banana, maca e laranja).

Na primeira aula da intervencdo foi aplicada a Escala de Avaliacdo do Aprendizado
Musical — Percussdo, construida por Oliveira, Pantoja, DeFreitas Jr., Espirito Santo e Nascimento
(2011), a partir da adaptagéo da Escala de Verificacdo do Aprendizado Musical no Instrumento
Violoncelo (DEFREITAS Jr., 2007). A Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical — Percussédo
€ composta por seis itens (Posicdo do Instrumento e Postura do MdUsico; Reconhecimento de
Instrumento; Precisdo Ritmica e Gestual; Qualidade do Som; Coordenacdo Motora; e
Entendimento Tedrico) (ver anexo Ill). Por intermédio da primeira avaliacdo, foi possivel
averiguar quais habilidades o aluno traz consigo e quais as dificuldades apresentadas no primeiro
dia de aula; dessa forma, podemos verificar também como este aluno se comportou em sala.

Esta escala foi aplicada duas vezes ao longo da intervencdo. No inicio das aulas, dia
19 de setembro, e ao final da intervencéo, no dia 12 de dezembro. Junto a Escala de Avaliacdo do
Aprendizado Musical temos as instru¢fes que esclarecem os itens da escala (ver anexo 1V) e o
documento de apoio que ilustra cada item da Escala (ver anexo V).

Em todas as aulas 0s quatro monitores preencheram um relatério pontual sobre o dia
de intervencdo musical (ver anexo VI) e relatorio final sobre cada participante (ver anexo VII).
Estes relatérios bem como as avaliagbes realizadas neste periodo serviram como base

fundamental para anéalise de dados e discussdo desta pesquisa.
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5 RESULTADOS

Neste capitulo iremos apresentar os resultados da pesquisa que teve como objetivo
geral analisar o aprendizado musical de criancas com TEA em aulas de percussdo. Para obtencgéo
destes dados foram realizadas duas avaliagdes, sendo uma objetiva e outra subjetiva.

A primeira foi feita em dois momentos: no inicio da intervencdo e ao final.

A segunda avaliacdo, a subjetiva, foi feita em um Unico momento, ao final da
intervencdo. Esses dados foram coletados a partir da observacdo de dois avaliadores,
independentes e treinados. Ao surgir discordancia entre os itens da avaliacdo eles se encontravam

para discutir sobre os aspectos divergentes e chegar a um consenso.

5.1 Caso A

Relatério do perfil comportamental do aluno A, segundo informacdes da mae.

O aluno A tem 9 anos de idade, cursa 0 4° ano em uma escola da rede privada, em
Belém, no periodo da manha, e participou das aulas de educa¢do musical no turno da tarde no
horério de 15h00 as 16h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a estas e em momentos de crise.

Mae:

e “O meu filho ¢ muito retraido, quando sai da rotina dele, possui muita dificuldade
em seguir regras. Nao é agressivo, mas quando ndo quer fazer uma coisa ele trava. Nao costumo
forgar, “insisto” até ele conhecer a atividade e ele mesmo comeca a perceber que aquela atividade

pode ser legal”.
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Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comunicacdo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.

Mée:

e “Possui fala preservada, mas ¢ sucinto estd comecando agora em contar as suas
historias passadas, mas de forma bem resumida. Quando fazemos muitas perguntas ele se irrita e
ndo responde mais. Costumo respeitar o tempo dele, mas sempre que possivel volto a conversar

para puxar mais dele. Ela ndo tem filtro, fala 0 que vem na cabeca e é concreto”.

Aspectos Sensoriais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. Ndo gosta de
contato fisico, abracos; leva as maos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como
voceé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.

Mae:

e “Ele ¢ muito carinhoso nao tem dificuldade de abragar. Contato fisico ele lida bem
com isso. O som é uma coisa que tem dificuldade, leva as maos no ouvido e reclama, mas com o
tempo ele vai acostumando. Dependendo da reacdo dele costumo evitar ambiente com muito
barulho (foguetes, inicio de filme no cinema, muitas pessoas falando ao mesmo tempo sdo sons

que ele nao lida bem)”.



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: A Turma: Tarde Data: 19.09.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS Ausortc | AE T AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o instrumento COQUINHO de X
acordo com a posicdo sugerida pelo
1 «
Posicio do professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
¢ Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela | X
Instrumento e
Postura do ponta
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada X
Musico
pelo professor
Segura a MEIA-LUA conforme indicado X
pelo professor
Identifica 0 CHOCALHO no momento X
sugerido
Identifica 0 COQUINHO no momento X
5 sugerido
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento X
de instrumento .
sugerido
Identifica a MEIA-LUA no momento X
sugerido
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CHOCALHO
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
3 professor no instrumento COQUINHO
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CLAVA
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento TAMBOR
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento MEIA-LUA
Reconhece o ritmo na atividade dos X

CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)

AVALIACAO OBJETIVA
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Aluno: A Turma: Tarde Data: 12.12.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS Ausente | AF | AL | AG |
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de X
acordo com a posicdo sugerida pelo
1 «
Posicio do professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
¢ Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela X
Instrumento e
Postura do ponta
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada X
Musico
pelo professor
Segura a MEIA-LUA conforme indicado X
pelo professor
Identifica 0 CHOCALHO no momento X
sugerido
Identifica 0 COQUINHO no momento X
5 sugerido
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento X
de instrumento .
sugerido
Identifica a MEIA-LUA no momento X
sugerido
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CHOCALHO
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
3 professor no instrumento COQUINHO
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CLAVA
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento TAMBOR
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento MEIA-LUA
Reconhece o ritmo na atividade dos X

CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsacdo ritmica na atividade X
dos CARTOES de Kodaly
Diferencia a méo direita da médo esquerda X
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor
Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL X
proposto pelo professor
Reproduz o som do TAMBOR conforme X
sugerido pelo professor
Reproduz o som do COQUINHO X
4 conforme sugerido pelo professor
. Reproduz o som da MEIA LUA conforme X
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO X
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme X
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de X
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de X
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como X
S . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como X
se toca a CLAVA
Coordena os movimentos na forma como X
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como X
se toca a MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de X
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenca de ALTURA X
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades X
Tedrico ministradas em sala de aula
Aluno identifica a DURACAO DO X

TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): A
ATIVIDADES OBJETIVOS COMPORTAMIT:NTO COMPORTAMI.ENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas

ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsacdo O aluno passou a
L . (por meio do nome) executar a atividade de
Old, Maria forma  independente,
cantando o nome dos
colegas e identificando
cada um em seu

momento exato.
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade, O aluno realizava essa

“Quem sabe fazer
um som assim’”’

ritmo, identificacdo
de instrumentos

ATIVIDADE 3:

“Garibalde”

Percepcéo de
intensidade (forte e
fraco) e ritmo

O aluno recusou-se a
realizar todas as
atividades. Ficava no
canto, geralmente em
pé e, quando
questionado, dizia que
ndo queria fazer aula
de musica, pois era
chato e queria ir
embora.

atividade de maneira
independente. Quando
era solicitado pegar o

instrumento ele,
somente ao olhar para o
professor, ja

identificava. Tocava
com precisdo o ritmo da
masica e algumas vezes
improvisava novos
ritmos, dando sugestdo
ao professor.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
demonstrando
satisfacdo e
identificando todas as
propriedades musicais
envolvidas.
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ATIVIDADE 4: Timbre, intensidade,
ritmo, percepcéo

“Bate, bate” P P

ATIVIDADE 5: Timbre, Ritmo e

“Loja do mestre
André”

Percepcao

ATIVIDADE 6:

Cartdes Ritmicos

Iniciacdo a leitura
ritmica e Pulsacdo

ATIVIDADE 7:

“Peixe vivo”

Iniciag&o a leitura
ritmica e pulsacao

O aluno recusou-se a
realizar  todas as
atividades. Ficava no
canto, geralmente em
pé e, quando
questionado, dizia que
ndo queria fazer aula
de mdsica, pois era
chato e queria ir
embora.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
demonstrando
reconhecer o lado direto
e esquerdo das méaos.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
reconhecia todos o0s
instrumentos pelo nome
e tocava exatamente no
tempo da mdsica.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
demonstrando

satisfacao e
identificando todas as
propriedades musicais
envolvidas. Realizava a
atividade com muita
seguranca, reconhecia
cada cartdo ritmico e
respeitava o tempo de
troca de cada um.
Passou a dar o comando
da atividade, auxiliando
0 professor na troca de
placas ritmicas.

O aluno  tornou-se
independente,

mostrando satisfacdo e
identificando todas as
propriedades musicais
envolvidas. Auxiliava o
professor na troca das
placas ritmicas.
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O aluno recusou-se a
realizar  todas as
atividades. Ficava no
canto, geralmente em
pé e, quando
questionado, dizia que
ndo queria fazer aula
de musica, pois era
chato e queria ir
embora.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
mostrando satisfacdo e
identificando todas as
propriedades musicais
envolvidas. Alem disso,
auxiliava a atividade,
segurando algumas
vezes o cartaz.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
mostrando satisfacdo e
identificando todas as
propriedades musicais
envolvidas. N&o mais
apresentava  vergonha
em participar da
atividade, permitia-se a
realizar todos 0S
movimentos corporais
sugeridos pelo professor
e ainda auxiliava na
indicacdo de animais
para ser imitados.

ATIVIDADE 8: Percepcéo
“Pomar”

ATIVIDADE 9: Ritmo e percepgéo
“Passa, passa

gavido”

ATIVIDADE 10: Ritmo

“Tchau Tchau”

O aluno recusou-se a
realizar todas as
atividades. Ficava no
canto, geralmente em
pé e, quando
questionado, dizia que
ndo queria fazer aula
de mdsica, pois era
chato e queria ir
embora.

Realizava de forma
independente.
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Consideragdes gerais

Inicialmente, o aluno recusou-se a fazer quaisquer atividades, permanecendo no canto
da sala sem apresentar interesse pela atividade proposta e com intencdo de ir embora Apds
algumas aulas, aos poucos, aproximou-se das atividades executando-as com muita destreza e
mostrando-se muito atento. Passou a auxiliar o professor em sala indicando a sequéncia das
atividades, bem como direcionando as atividades de placas Kodaly e do Pomar.

O aluno obteve um desempenho satisfatorio demonstrando muitas habilidades
ritmicas e sempre explorava os mais variados sons dos instrumentos. Vale ressaltar, entretanto,
que na apresentacdo de encerramento, o aluno recusou-se participar, e somente o fez apds
conversa com a mde, ndo mostrando satisfacdo naquele momento. Esse comportamento pode ter
sido reflexo da mudanca de ambiente, quantidade de pais e criangas que estavam no local
assistindo a apresentacdo gerando, assim, neste aluno, uma desorganizacdo de sua rotina no
contexto da aula de percusséo.

Segundo a mae, o aluno A apresenta dificuldades em estar na presenca de pessoas
desconhecidas e ambientes novos, logo, esses sdo fatores que podem ter contribuido para seu
comportamento neste dia. A apresentacdo da turma foi repetida 2 vezes a fim de que ele

participasse. Na Ultima vez ele participou, embora sem demonstrar satisfacéo.
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5.2 Caso B

Relatorio do perfil comportamental do aluno B, segundo informacdes do pai.

O aluno B tem 9 anos de idade, cursa 0 4° ano em uma escola da rede privada, em
Belém, no periodo da manhd, e participou das aulas de educacdo musical no turno da tarde no
horario de 15h00 as 16h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comportamento (EX.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a esta e em momentos de crise.

Pai:

e “Bom, meu filho nunca apresentou comportamento agressivo, porém ele ndo
interage muito, nos ultimos meses ele melhorou muito este aspecto. Tem necessidade de sair um
pouco do lugar onde esta, mas sempre retorna. Consegue fazer suas tarefas e tem pouca

comunicacao verbal. Adora masica, instrumento predileto € o viol&do”.

Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade de comunicacdo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.

Pai:

e “Ele faz terapia desde dois anos. Este ano apresentou a fala, estd melhor um pouco
a cada dia. Sabemos sempre tudo o que ele quer, mas sempre exigimos a fala dele antes de lhe dar

o que ele pede”.
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Aspectos Sensoriais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de
contato fisico, abracos; leva as maos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como
voceé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.

Pai:

e “Ele ndo apresenta problema quanto a isso, porém ele ¢ seletivo a carinho com
pessoas que ele ndo conhece. Quanto ao toque por pessoas estranhas ele ndo reage de forma

negativa”.



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)

AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: B Turma: Tarde Data: 19.09.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS Ausente | AF | AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de X
acordo com a posicdo sugerida pelo
1 «
Posicio do professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
¢ Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela X
Instrumento e
Postura do ponta
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada X
Musico
pelo professor
Segura a MEIA-LUA conforme indicado X
pelo professor
Identifica 0 CHOCALHO no momento X
sugerido
Identifica 0 COQUINHO no momento X
5 sugerido
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento X
de instrumento .
sugerido
Identifica a MEIA-LUA no momento X
sugerido
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CHOCALHO
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
3 professor no instrumento COQUINHO
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CLAVA
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento TAMBOR
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento MEIA-LUA
Reconhece o ritmo na atividade dos X
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)

AVALIACAO OBJETIVA
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Aluno: B

Turma: Tarde

Data: 12.12.2014

ITENS

SUBITENS

OCORRENCIA

Ausente | AF | AL | AG

1
Posicéo do
Instrumento e
Postura do
Musico

Segura o instrumento CLAVA pela ponta

X

Segura o0 instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo
professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)

X

Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
pelo professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0o CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica o TAMBOR no momento
sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido

3
Precisdo ritmica
e gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento COQUINHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA

Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

4
Qualidade do
Som

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da MEIA LUA conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor

5
Coordenacao
Motora

Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos na forma como
se toca 0 COQUINHO

Coordena os movimentos na forma como
se toca a CLAVA

Coordena 0os movimentos na forma como
se toca 0 TAMBOR

Coordena os movimentos na forma como
se toca a MEIA-LUA

6
Entendimento
Teobrico

Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a

Aluno identifica a diferenga de ALTURA
(grave e agudo)

Aluno responde e executa as atividades
ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): B

ATIVIDADES

OBJETIVOS

COMPORTAMENTO
Inicio das Oficinas

COMPORTAMENTO
Final das Oficinas

ATIVIDADE 1:

“Ola, Maria”

Ritmo e pulsacdo
(por meio do nome)

ATIVIDADE 2:

“Quem sabe fazer um
som assim”

Timbre,

intensidade, ritmo,
identificacdo de
instrumentos

ATIVIDADE 3:

“Garibalde”

Percepcéo de
intensidade (forte e
fraco) e ritmo

O aluno demonstrou
muita dificuldade para
integrar-se as
atividades propostas.
N&o cantava e muitas
vezes j& entrava em
sala de aula chorando.

O aluno passou a
aceitar mais a
atividade muitas vezes
olhando para o aluno
que tinha o nome
cantado por vez. Vale
ressaltar que o aluno
continuou sem cantar.

O aluno passou a
demonstrar interesse
na atividade, realizava
de forma
independente, quando
era solicitado a pegar
0 instrumento, no
entanto, para manter o
ritmo da atividade ele
necessitava de auxilio
fisico ou leve.

O aluno passou a
demonstrar interesse
na atividade, realizava
de forma
independente, quando
era solicitado a pegar
0 instrumento, no
entanto, para manter o
ritmo da atividade ele
necessitava de auxilio
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ATIVIDADE 4: Timbre,
y . intensidade, ritmo,
Bate, bate percepco
ATIVIDADE 5: Timbre, Ritmo e
Percepcéo

“Loja do mestre André”

O aluno demonstrou
muita dificuldade para
integrar-se as
atividades propostas.
N&o cantava e muitas
vezes j& entrava em
sala de aula chorando.

fisico ou leve.

O aluno passou a
demonstrar interesse
na atividade, mas
precisava sempre de
auxilio fisico pois ndo
reconhecia os lados
das mados. O que
facilitou a execucao
foi o melhor contato
que o aluno teve com
0 monitor.

O aluno passou a
demonstrar interesse
na atividade, realizava
de forma
independente, quando
era solicitado a pegar
0 instrumento, no
entanto, para manter o
ritmo da atividade ele
necessitava de auxilio
fisico ou leve.

ATIVIDADE 6:

Cartdes Ritmicos

Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacdo

O aluno demonstrou
muita dificuldade para
integrar-se e em
realizar a atividade
proposta. N&o tinha
contato visual quando
chamado pelo
professor.

O aluno  passou
demonstrar interesse
na atividade, mas
precisava sempre de
auxilio fisico, pois
dificilmente  olhava
para o professor; no
entanto, com a ajuda
fisica do monitor e ao
imitar  0os  demais
alunos ele reproduzia

a atividade, porém
ndo mantendo uma
frequéncia desse

comportamento.
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ATIVIDADE 7:

“Peixe vivo”

Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacdo

ATIVIDADE 8:

“Pomar”

Percepcao

O aluno demonstrou
muita dificuldade para
integrar-se e em
realizar a atividade
proposta. N&o tinha
contato visual quando
chamado pelo
professor.

O aluno passou a
demonstrar interesse
na atividade, mas
precisava sempre de
auxilio fisico, pois
dificilmente  olhava
para o professor, no
entanto com a ajuda
fisica do monitor e ao
imitar  0os  demais
alunos ele reproduzia
a atividade, porém
ndo mantendo uma
frequéncia desse
comportamento e nédo
cantava.

0] aluno era
independente  nesta
atividade, reconhecia
e colocava as frutas
nos momentos em que
elas eram chamadas
na mausica; somente
para levantar e iniciar
a atividade que ele
precisava que 0
monitor lhe desse
auxilio.

ATIVIDADE 9:

[z .~ »
Passa, passa gavido

Ritmo e percepgéo

O aluno néo cantava e
participava da roda
com fugas constantes.

O aluno n&o cantava e
participava da roda
com menos frequéncia
de fugas e imitava 0s
movimentos
sugeridos.

ATIVIDADE 10:

“Tchau Tchau”

Ritmo

O aluno ndo cantava e
ndo acenava o tchau.

O aluno néo cantava e
s6 acenava 0 tchau
com auxilio do
monitor.
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Considerac0es gerais

Inicialmente, o aluno sempre chegava na sala choramingando, muitas vezes com
lagrimas nos olhos, o que diminuiu de frequéncia no decorrer das aulas. No entanto, o aluno
sempre chegava assim. Era carinhoso e tentava se aconchegar com as professoras, mantendo-se
préximo.

Executava as atividades a maioria das vezes com auxilio fisico, e sem vigor, nédo
mostrando interesse e engajamento. As evolucdes percebidas no decorrer das aulas referiram-se a
identificacdo do instrumento, visto que o aluno passou a conhecer todos, pegando quando
solicitado. O seu jeito carinhoso permitiu aos monitores pudessem estar auxiliando com mais
frequéncia e ele demonstrou melhor compreenséo das atividades.

Quando solicitado a devolver os instrumentos na cesta, ele sempre o fazia com bastante
forga, jogando-os. Quanto ao ritmo, o aluno passou a fazé-lo com auxilio e, raramente, com
auxilio gestual (demonstracdo do professor), o que denota ganhos em termos de evolucgdo, ainda
gue somente nestes aspectos musicais. Percebemos, também, avan¢os nas atividades de imitacéo.

O aluno observou e realizou os movimentos solicitados na atividade de roda.
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5.3Caso C

Relatério do perfil comportamental do aluno C, segundo informagdes da mée.

O aluno C tem 9 anos de idade, cursa 0 3° ano em uma escola da rede publica, em
Belém, no periodo da manhd, e participou das aulas de educacdo musical no turno da tarde no
horario de 15h00 as 16h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a esta e em momentos de crise.

Méae:

e “Ele ¢ bastante carinhoso, mas tem dificuldade em seguir regras as vezes é muito
inquieto e quando isso acontece tem que agir com firmeza e autoridade. Mas sempre muito social,
brinca com outras criangas ndao tem dificuldade de toque, abraco gosta muito, gosta de violdo,

tem dificuldade em ouvir alguns sons tipo (fogos), estouro de baldao e ruidos muito agudos”.

Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comunicacdo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.
Mée:

e “Ele fala, ndo apresenta nenhuma dificuldade em relagdo em comunicacao”.
Aspectos Sensoriais
- Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de

contato fisico, abracos; leva as méos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como

vocé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.
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Mae:
e “Sim, ele leva as maos aos ouvidos quando nao gosta de um som, e quando

acontece eu so retiro ele do ambiente ai para o som e ele se acalma”.



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: C Turma: Tarde Data: 19.09.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS
Ausente | AF | AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo X
1 «
. professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
Posicéo do
Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
Instrumento e
Postura do ponta X
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
Musico
pelo professor X
Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor X
Identifica 0 CHOCALHO no momento
sugerido X
Identifica 0 COQUINHO no momento
5 sugerido X
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento
de instrumento .
sugerido X
Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
3 professor no instrumento COQUINHO X
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA X
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA X
Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly X
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)
AVALIACAO OBJETIVA
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Aluno: C Turma: Tarde Data: 12.12.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS
Ausente | AF | AL | AG |
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo X
1 «
. professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
Posicéo do
Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
Instrumento e
Postura do ponta X
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
Musico
pelo professor X
Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor X
Identifica 0 CHOCALHO no momento
sugerido X
Identifica 0 COQUINHO no momento
5 sugerido X
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento
de instrumento .
sugerido X
Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
3 professor no instrumento COQUINHO X
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA X
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR X
Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA X
Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly X
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade

dos CARTOES de Kodaly X
Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo X
professor
Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor X
Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor X
Reproduz o som do COQUINHO
4 conforme sugerido pelo professor X
. Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor X
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor X
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor X
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta X
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta X
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO X
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se toca a CLAVA X
Coordena os movimentos na forma como
se toca 0 TAMBOR X
Coordena os movimentos na forma como
se toca a MEIA-LUA X
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a X
Aluno identifica a diferenca de ALTURA
6 (grave e agudo) X
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Tedrico ministradas em sala de aula X
Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos, X

acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): C
ATIVIDADES OBJETIVOS COM?ORTAMI.ENTO COMPORTAMI.ENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas

ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsagdo O aluno passou a
L . (por meio do nome) executar a atividade de
Old, Maria forma independente,
embora algumas vezes
se fizesse necessario
chamar sua atengédo ao

comando.
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade, O aluno executou a

“Quem sabe fazer um
som assim’”

ritmo, identificacéo
de instrumentos

ATIVIDADE 3:

“Garibalde”

Percepcao de
intensidade (forte e
fraco) e ritmo

O aluno executava a
atividade, entretanto,
sempre era necessario
chamar sua atencdo de
forma  gestual as
orientacdes da tarefa.

atividade de maneira

independente,
reconhecia 0
instrumento e

mantinha o ritmo e a
pulsacdo que deveriam

ter as masicas.
Algumas vezes o
aluno dispersava a
atencao sendo

necessario direcionar
0s comandos de forma
mais enfética a ele.

O aluno executou a
atividade de maneira

independente,
reconhecia 0
instrumento e

mantinha o ritmo e a
pulsacdo que deveriam
ter as musicas. Sempre
reforgando e
chamando a sua
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ATIVIDADE 4:

“Bate, bate”

Timbre, intensidade,
ritmo, percepcgéo

ATIVIDADE 5:

“Loja do  mestre

André”

Timbre, Ritmo e

Percepcao

O aluno executava a
atividade, entretanto,
sempre era necessario
chamar sua atencao de
forma  gestual as
orientacdes da tarefa.

atencao para a
diferenca entre a
intensidade do som,
assim ele conseguia
realizar o0 que era
proposto, ou seja, 0S
momentos fortes e
fracos da musica.

O aluno executava a
atividade sempre com
ajuda gestual, pois
ainda demonstrava
dificuldades no
reconhecimento da
mao direita e da mao
esquerda. No entanto,
sempre cantava com
muito entusiasmo.

O aluno executou a
atividade de maneira
independente,

reconhecia 0S
instrumentos quando
solicitados a cada
estrofe  da musica,
mantinha o ritmo e a
pulsacdo que deveriam
ter as musicas.

ATIVIDADE 6:

Cartdes Ritmicos

Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacdo

Ainda que  fosse
necessario sempre
chamar a atencdo do
aluno, nessa atividade
ele  observava a
mudanca de cartbes e
conseguia  executar
com habilidade a
tarefa. Mantinha o
ritmo e respeitava o
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ATIVIDADE 7:

“Peixe vivo”

Iniciacéo a leitura
ritmica e pulsacdo

ATIVIDADE 8:

“Pomar”

Percepcao

ATIVIDADE 9:

“Passa, passa

gavido”

Ritmo e percepcéo

O aluno executava a
atividade, entretanto,
sempre era necessario
chamar sua atencao de
forma  gestual as
orientacdes da tarefa.

tempo de cada troca
dos mesmos.

Ainda que  fosse
necessario sempre
chamar a atencdo do
aluno, nessa atividade
ele observava a troca
de cartdes e conseguia
executar com
habilidade a tarefa.
Mantinha o ritmo e
respeitava o tempo de
cada troca sempre
cantando com
entusiasmo.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
embora algumas vezes
se fizesse necessario
chamar sua atengédo ao
comando.

O aluno cantava a
musica e participava
da roda muito
entusiasmado; repetia
todos 0os movimentos
de forma independente
e se divertia bastante.

ATIVIDADE 10:

“Tchau Tchau”

Ritmo

O aluno executava a
atividade, entretanto,
sempre era necessario
chamar sua atencao de
forma  gestual as
orientacdes da tarefa.

O aluno passou a
executar a atividade de
forma independente,
cantava a musica e
acenava o tchau.
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Considerac0es gerais

O aluno chegou a aula de percussdo, porém com interesse em realizar aulas de violao.
Todos os dias perguntando quando teria um violdo em sala, o que ndo ocorreu, pois nao tinhamos
0 instrumento.

Era uma crianca bastante autbnoma, ndo apresentando dificuldades na realizacdo das
atividades, mas o interesse pelo violdo o fazia perguntar varias vezes durante a aula, dispersando-
0 em relacdo a algumas orientacOes das tarefas, levando o professor a repeti-las. Notou-se que a
frequéncia em perguntar pelo viol&do diminuiu e, consequentemente, o desempenho do aluno na
execucdo das atividades melhorou. Entretanto, o aluno continuou a perguntar pelo instrumento e,
uma vez quando encontrou um violdo em sala, mostrou-se bastante contente.

Ainda que fosse necessario em alguns momentos chamar a atencdo do aluno para as
atividades, ele se mostrou bastante independente, com significativas evolugdes e

desenvolvimento de suas habilidades ritmicas.
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5.4 Caso D

Relatério do perfil comportamental do aluno D, segundo informacdes da mée.

A aluna D tem 7 anos de idade, cursa o 1° ano do ensino fundamental, em uma escola
da rede pablica, em Belém, no periodo da manha, e participou das aulas de educacdo musical no
turno da tarde no horério de 15h00 as 16h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a esta e em momentos de crise.

Méae:

e “Seguimento de regra, ¢ presa a ritos. Nao possui autonomia para desenvolver as
atividades diarias (alimentacdo, necessidades fisioldgicas). Ndo possui comunicacao por meio da

fala. E carinhosa e afetuosa”.

Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade de comunicacdo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.
Mée:

e “Sim, verbal. Nao fala, apenas gesticula”.
Aspectos Sensoriais
- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de

contato fisico, abracos; leva as méos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como

vocé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.
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Mae:
e “Gosta de contato fisico, é carinhosa, gosta de ser abracada, ndo demonstra e

possui sensibilidade a sons”.



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percussio)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: D Turma: Tarde Data: 19.09.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS Ausortc | AE T AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de X
acordo com a posicdo sugerida pelo
1 «
Posicio do professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
¢ Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela | X
Instrumento e
Postura do ponta
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada X
Musico
pelo professor
Segura a MEIA-LUA conforme indicado X
pelo professor
Identifica 0o CHOCALHO no momento X
sugerido
Identifica 0 COQUINHO no momento X
5 sugerido
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento X
de instrumento .
sugerido
Identifica a MEIA-LUA no momento X
sugerido
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CHOCALHO
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
3 professor no instrumento COQUINHO
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CLAVA
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento TAMBOR
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento MEIA-LUA
Reconhece o ritmo na atividade dos X

CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percussio)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: D Turma: Tarde Data: 12.12.2014
OCORRENCIA
ITENS SUBITENS Ausente | AF | AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta X
Segura o0 instrumento COQUINHO de X
acordo com a posicdo sugerida pelo
1 «
Posicio do professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)
¢ Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela | X
Instrumento e
Postura do ponta
. Segura 0 CHOCALHO na forma indicada X
Musico
pelo professor
Segura a MEIA-LUA conforme indicado X
pelo professor
Identifica 0 CHOCALHO no momento X
sugerido
Identifica 0 COQUINHO no momento X
5 sugerido
Reconhecimento Identifica a CLAVE no momento sugerido X
) Identifica o TAMBOR no momento X
de instrumento .
sugerido
Identifica a MEIA-LUA no momento X
sugerido
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CHOCALHO
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
3 professor no instrumento COQUINHO
Precisio ritmica Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento CLAVA
e gestual - -
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento TAMBOR
Repete e mantém o ritmo proposto pelo X
professor no instrumento MEIA-LUA
Reconhece o ritmo na atividade dos X

CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do .
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): D
ATIVIDADES OBJETIVOS COMI.DORTAMI.ENTO COMPORTAMENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas
ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsacdo (por
meio do nome)
“Ola, Maria”
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade,
. ritmo, identificacdo de
Quem sabe fazer um instrumentos
som assim”
ATIVIDADE 3: Percepcao de
. . A aluna mostrou | A aluna passou a
L . intensidade (forte e ita dificuldad it i
Garibalde fraco) e ritmo _mUI a dificuldade para acel aAr _ com  mais
integrar-se as | frequéncia a
ATIVIDADE 4: Timbre, intensidade, | atividades propostas. | aproximacao dos
ritmo, percepcao Geralmente ficava em | monitores e executava
Bate, bate um canto da sala, e |raramente as
ATIVIDADE 5 Timbre.  Ritmo e guando o monitor se | atividades com auxilio,
_ Percepcao apro_mmava, a mesma | levantando-se algumas
“Loja do  mestre corria. Sentava-se | vezes quando da
André” esporadicamente e ndo | aproximacao do
_ _ aceitava contato ou | monitor. Passou a
ATIVIDADE 6: Iniciagdo a leitura sentar nos tatames de

Cartdes Ritmicos

ritmica e pulsacdo

“Pomar”

ATIVIDADE 7: Iniciagdo a leitura
ritmica e pulsacéo

“Peixe vivo™

ATIVIDADE 8: Percepcao

auxilio para executar
as atividades.

forma mais espontanea
algumas vezes.
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ATIVIDADE 9: Ritmo e percepcéo
“Passa, passa

gavido”

ATIVIDADE 10: Ritmo

“Tchau Tchau™

Considerac0es gerais

A aluna apresentou bastante dificuldade para integrar-se as atividades propostas. Notou-
se uma resisténcia a aproximacado de outros. A aluna fazia pouco contato ocular.

Foi sugerida a mde uma avaliacdo da integracdo sensorial da crianca, dada a resisténcia
de aproximacdo de outros; entretanto, ndo houve retorno acerca deste aspecto.

Na realizacdo das atividades ndo observamos avancos, pois a aluna demonstrava
resisténcia e ndo deixava 0s monitores se aproximarem. Ela sempre fugia para ficar explorando o
ambiente da sala de aula. Apenas uma vez a aluna sentou-se e participou da atividade “Loja do
mestre André” tocando o tambor de forma descoordenada, contudo, no momento que esse foi
solicitado, nos apontando que ela poderia estar reconhecendo pelo nome 0s instrumentos ou

simplesmente imitando os colegas.
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55 Caso E

Relatério do perfil comportamental do aluno E, segundo informages da pai.

O aluno E tem 6 anos de idade, cursa o 3° ano do ensino fundamental, em uma escola
da rede pablica, em Belém, no periodo da manha, e participou das aulas de educacdo musical no
turno da tarde no horério de 15h00 as 16h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a esta e em momentos de crise.

Méae:

e “Meu filho consegue se comunicar, mas ndo com uma linguagem cotidiana,
apresenta dificuldade de socializacdo quando ndo conhece as pessoas, em alguns momentos
quando contrariado fica irritado e ndo aceita seguir regras e comandos. Tento colocar regras e
ensinar limites, claro que conhecendo suas limitagdes, tratando com bastante carinho. Quando ele

ndo quer fazer algo, fica em um canto as vezes grita e ndo obedece”.

Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comunicacdo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.

Mae:

e “Ele fala, consegue se expressar com linguagem direta, sem muito detalhamento.

Quando fala alguma palavra errada eu peco para ele repetir a correta e ele repete”.
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Aspectos Sensoriais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de
contato fisico, abracos, leva as maos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como
voceé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.

Mae:

e “Ele aceita contato fisico, poucas vezes inicia uma brincadeira com criangas que

ndo conhece. E sensivel a barulho (muito liquidificador, avido)”.



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)

AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: E

Turma: Tarde

Data: 19.09.2014

ITENS

SUBITENS

OCORRENCIA

Ausente | AF | AL | AG

1
Posicéo do
Instrumento e
Postura do
Musico

Segura o instrumento CLAVA pela ponta

X

Segura o instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo
professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)

X

Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
pelo professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0o CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica o TAMBOR no momento
sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido

3
Precisdo ritmica
e gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento COQUINHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA

Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

. 4 Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
> . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se tocaa CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenga de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percusséo)

AVALIACAO OBJETIVA
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Aluno: E

Turma: Tarde

Data: 12.12.2014

ITENS

SUBITENS

OCORRENCIA

Ausente | AF | AL | AG

1
Posicéo do
Instrumento e
Postura do
Musico

Segura o instrumento CLAVA pela ponta

X

Segura o0 instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo
professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)

X

Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
pelo professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0o CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica o TAMBOR no momento
sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido

3
Precisdo ritmica
e gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento COQUINHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA

Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da médo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

4
Qualidade do
Som

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da MEIA LUA conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor

5
Coordenacao
Motora

Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos na forma como
se toca 0 COQUINHO

Coordena os movimentos na forma como
se toca a CLAVA

Coordena 0os movimentos na forma como
se toca 0 TAMBOR

Coordena os movimentos na forma como
se toca a MEIA-LUA

6
Entendimento
Teobrico

Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a

Aluno identifica a diferenga de ALTURA
(grave e agudo)

Aluno responde e executa as atividades
ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): E
ATIVIDADES OBJETIVOS CO'\,/”.DORTAMI.ENTO COMPORTAMI.ENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas
ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsagdo | O aluno executava | O aluno passou a
«1i (por meio do nome) | atividade ainda sem | seguir esta atividade
Ol4, Maria cantar batendo palmas e
cantando.
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade, | O aluno executava as | O aluno executava as

“Quem sabe fazer
um som assim’”’

ritmo, identificacdo
de instrumentos

atividades observando a

mudanca de
instrumentos, mas
necessitava,  algumas
vezes, de auxilio

gestual para a troca. O
ritmo era seguido.

atividades, observando
a mudanca de
instrumentos, fazendo-
a de forma
independente.  Ainda
era necessario auxilio
visual algumas vezes.
O ritmo era seguido.

esquerda). Executava o
ritmo com auxilio.

ATIVIDADE 3: Percepcéo de | O aluno seguia os|O aluno seguia o0s
intensidade (forte e | comandos do professor | comandos do
“Garibalde” fraco) e ritmo se mostrando bastante | professor se
atento. mostrando  bastante
atento e  sempre
observava como 0s
outros executavam a

atividade.
ATIVIDADE 4: Timbre, intensidade, | O  aluno mostrou | O aluno passou a
ritmo, percepcéo dificuldade quanto ao | compreender melhor a
“Bate, bate” reconhecimento da | lateralidade, e
lateralidade (direita, | realizava a atividade

forma independente.
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ATIVIDADE 5: Timbre, Ritmo e |O aluno  mostrou | O aluno mostrou ja
' Percepcéo reconhecer a | reconhecer todos o0s
“Lof‘f” do  mestre diferenciacéo dos | instrumentos e
Andre instrumentos, seguindo | geralmente executava
0 ritmo  proposto, | de forma independente
porém,  por  vezes | observando 0S
necessitava de auxilio | professores ou

gestual. colegas.
ATIVIDADE 6: Iniciagdo a leitura | O aluno necessitava de | O aluno passou a

Cartdes Ritmicos

ritmica e Pulsacdo

auxilio gestual.

necessitar ~ somente
algumas vezes de
auxilio gestual, agindo
geralmente de forma
independente.

ATIVIDADE 7:

“Peixe vivo”

Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacdo

O aluno necessitava de
auxilio gestual.

O aluno passou a
necessitar somente
algumas vezes de
auxilio gestual, agindo
geralmente de forma
independente.

ATIVIDADE 8:

“Pomar”

Percepcao

O aluno inicialmente
mostrou reconhecer as
frutas, colocando-as nos
locais indicados quando
solicitado.

O aluno  mostrou
reconhecer as frutas,
colocando-as nos
locais indicados
quando solicitado.

ATIVIDADE 9:

“Passa, passa

gavido”

Ritmo e percepgéo

O aluno mostrou-se
envolvido, seguindo o
ritmo e as propostas,
colaborando com a
indicacdo de animais
que seriam imitados.

O aluno mostrou-se
envolvido, seguindo o
ritmo e as propostas,
colaborando com a
indicacdo de animais
que seriam imitados.

ATIVIDADE 10:

“Tchau Tchau”

Ritmo

O aluno algumas vezes
executava o balancar
das mdos conforme o
ritmo  da  cancdo,
acenando tchau.

O aluno passou a
acenar tchau no ritmo
da cancdo, e sempre
era muito carinhoso
antes de sair da sala




96

Considerac0es gerais

O aluno revelou-se bastante engajado nas atividades, sendo participativo e observando
os demais alunos como modelo, adequando sua execucdo quando a realizava de forma diferente.
Mostrou aprendizado em todas as atividades, necessitando minimamente de auxilio dos
monitores.

Realizou as atividades de maneira independente e com muito entusiasmo. Reconheceu
todos os instrumentos, a mudanga de intensidade, a leitura dos cartdes ritmicos e cantou todas as

masicas. Demonstrou compreender a sequéncia de toda aula.
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5.6 Caso F

Relatério do perfil comportamental do aluno F, segundo informagdes da mée.

O aluno F tem 8 anos de idade, cursa o 2° ano do ensino fundamental, em uma escola
da rede privada, em Belém, no periodo da manhg, e participou das aulas de educagdo musical no
turno da tarde no horério de 16h00 as 17h00.

Aspectos Comportamentais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex.
Retraimento social; agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente
a esta e em momentos de crise.

Méae:

e “Meu filho apresenta em alguns momentos retraimento social e dificuldade em
seqguir regras, geralmente lidamos com insisténcia mostrando a ele como realizar a solicitagéo.
Quando ao retraimento deixo ele se adaptando com o espaco e em seguida fago tentativas de

socializacgdo. Ele faz, terapias, psicologo, fono e terapia ocupacional”.

Aspectos Comunicacionais

- Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade de comunicacéo (verbal ou ndo
verbal) e como vocé geralmente lida frente a esta.

Mée:

e “Ele apenas fala quando solicitado, porém ele apresenta muito ecolalia.
Geralmente a comunicacdo é levando a pessoa a onde quer e indicando com o dedo. Como ele ja

¢ alfabetizado, escrevemos alguns comandos e isso facilita a comunicagao”.
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Aspectos Sensoriais

- Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de
contato fisico, abracos; leva as maos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como
voceé geralmente lida frente a esta e em momentos de crise.

Mae:

e “Ele ¢ muito carinhoso, gosta de receber abrago, beijos, aperto de mdo. Quando ele
esta no lugar com som alto ele leva as méos aos ouvidos, porém ele mesmo vai se adaptando
tirando aos poucos as méos do ouvido, quando ele fica irritado ou agitado, apenas diminuimos o

2

som .



ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percussio)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: F

Turma: Tarde

Data: 19.09.2014

ITENS

SUBITENS

OCORRENCIA

Ausente

AF

AL

AG

1
Posicéo do
Instrumento e
Postura do
Musico

Segura o instrumento CLAVA pela ponta

X

Segura o instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo
professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)

X

Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
pelo professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0o CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica o TAMBOR no momento
sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido

3
Precisdo ritmica
e gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento COQUINHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA

Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da méo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO X
A conforme sugerido pelo professor
. Reproduz o som da MEIA LUA conforme
Qualidade do :
Som sugerido pelo professor
Reproduz o som do CHOCALHO X
conforme sugerido pelo professor
Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor
Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta
Coordena 0s movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta
Coordena os movimentos na forma como
° . se toca 0 COQUINHO
Coordenacéo -
Motora Coordena os movimentos na forma como
se toca a CLAVA
Coordena os movimentos na forma como
se tocao TAMBOR
Coordena os movimentos na forma como
se toca a MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenca de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento | Aluno responde e executa as atividades
Teorico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)




ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percussio)

AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: F

Turma: Tarde

Data: 12.12.2014

ITENS

SUBITENS

OCORRENCIA

Ausente | AF | AL | AG

1
Posicéo do
Instrumento e
Postura do
Musico

Segura o instrumento CLAVA pela ponta

X

Segura o instrumento COQUINHO de
acordo com a posicdo sugerida pelo
professor (mé&o aberta, ponta dos dedos)

X

Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela
ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada
pelo professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado
pelo professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0o CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica o TAMBOR no momento
sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento
sugerido

3
Precisdo ritmica
e gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento COQUINHO

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CLAVA

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento TAMBOR

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento MEIA-LUA

Reconhece o ritmo na atividade dos
CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsagdo ritmica na atividade
dos CARTOES de Kodaly

Diferencia a méo direita da méo esquerda
no ritmo e pulsacdo sugeridos pelo
professor

Repete 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

4
Qualidade do
Som

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da MEIA LUA conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do CHOCALHO
conforme sugerido pelo professor

Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor

5
Coordenacao
Motora

Coordena os movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos dos PES de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos na forma como
se toca 0 COQUINHO

Coordena os movimentos na forma como
se toca a CLAVA

Coordena 0os movimentos na forma como
se toca 0 TAMBOR

Coordena os movimentos na forma como
se toca a MEIA-LUA

6
Entendimento
Teobrico

Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE  (forte e  fraco),
acompanhando-a

Aluno identifica a diferenca de ALTURA
(grave e agudo)

Aluno responde e executa as atividades
ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO
TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar
movimento como proposto pelo professor)
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a): F
ATIVIDADES OBJETIVOS COMI.DORTAMI.ENTO COMPORTAMENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas
ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsagdo | O aluno dificilmente | O aluno passou a seguir
(por meio do nome) | batia as  palmas | esta atividade batendo
“Ola, Maria”
marcando 0 pulso, | palmas, entretanto,
conforme sugerida | necessitando de auxilio
nesta atividade. gestual bem como de
reforco dos professores
com elogios.
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade, | O aluno executava as | O aluno executava as

“Quem sabe fazer
um som assim”’

ritmo, identificacéo
de instrumentos

atividades,

observando a
mudanca de
instrumentos, mas
necessitava, algumas
vezes, especialmente

de auxilio gestual para
a troca. O ritmo era
seguido.

atividades, observando
os colegas de classe e a
mudanca de

instrumentos. Algumas
vezes ele realizava de
forma independente e
outras  vezes  com
auxilio gestual. O ritmo
era seguido.

lateralidade. O ritmo
era  mantido
auxilio leve.

com

ATIVIDADE 3: Percepcao de | O aluno ndo mostrava | O aluno passou a
intensidade (forte e | percepcéo de | executar a intensidade,
“Garibalde” fraco) e ritmo intensidade,  sendo | porém, observava como
muitas vezes | 0s outros a executava e,
necessario auxilio | de forma independente,
gestual. adequava sua execucao.
ATIVIDADE 4: Timbre, intensidade, | O aluno mostrou | O aluno passou a
ritmo, percepgéo dificuldade quanto a | compreender melhor a

“Bate, bate”

lateralidade, mas ainda
necessitava de auxilio
gestual.
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ATIVIDADE 5:

“Loja do mestre
André”

Timbre, Ritmo e
Percepcao

O aluno  mostrou

reconhecer a
diferenciagao dos
instrumentos,

seguindo o  ritmo
proposto, porém
algumas vezes
necessitando de

auxilio gestual.

O aluno mostrou ja
reconhecer todos 0sS
instrumentos e
geralmente  executava
de forma independente
observando 0S
professores ou colegas.

ATIVIDADE 6:

Cartdes Ritmicos

Iniciacdo a leitura
ritmica e Pulsagdo

O aluno necessitava
de auxilio gestual.

O aluno passou a
necessitar somente
algumas  vezes de
auxilio gestual, agindo
geralmente de forma
independente.

Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacdo

O aluno necessitava
de auxilio gestual.

O aluno passou a
necessitar somente
algumas  vezes de
auxilio gestual, agindo
geralmente de forma
independente.

Percepcao

O aluno inicialmente
mostrou reconhecer as
frutas, mas tinha
dificuldade em
coloca-las nos locais
indicados, fazendo
isSO  somente com
auxilio fisico ou leve.

O aluno passou a
colocar as frutas nos
locais indicados, no
entanto, fazia-se
necessario somente
auxilio leve ou gestual.

ATIVIDADE 7:
“Peixe vivo”
ATIVIDADE 8:
“Pomar”
ATIVIDADE 9:
“Passa, passa
gavido”

Ritmo e percepcéo

O aluno mostrou-se
envolvido, seguindo
ritmo e as propostas,
embora necessitando,
algumas vezes, de
auxilio leve.

@) aluno era
independente e
raramente  necessitava
de auxilio gestual.
Colaborava indicando o
animal a ser imitado.
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ATIVIDADE 10: Ritmo O aluno algumas
vezes executava 0
balangar das maos
conforme o ritmo da
cancao, acenando
tchau.

“Tchau Tchau”

Ainda permaneceu uma
frequéncia instavel de
acenar tchau no ritmo
da cancao.

Considerac0es gerais

O aluno chegou as aulas com um repertorio préprio. Cantarolava varias cancdes e

executava seus ritmos nos instrumentos antes da aula, mas no decorrer do curso passou a nao

mais agir assim. Algumas vezes mostrava-se muito desatento. No entanto, mostrou evolucao

quanto as atividades executadas e quanto as propriedades musicais abordadas.

Na atividade de leitura ritmica o aluno ainda que, algumas vezes, necessitasse da

ajuda do monitor para se concentrar mostrou avancos, uma vez que a frequéncia em que realizava

a atividade, correta e atenciosamente, aumentou com

passar das aulas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O individuo com TEA apresenta dificuldades no relacionamento pessoal, na
comunica¢do e possui comportamentos repetitivos, podendo também ser agregados outros
prejuizos em seu desenvolvimento. Ao receber este aluno na escola o professor devera fornecer
um aprendizado de qualidade, sendo este proveniente de estudos e compreensdo acerca da
dificuldade deste aluno.

De acordo com o que foi observado nesta pesquisa, oportunizar o estudo sobre o TEA
aos discentes e monitores proporcionou um diferencial a forma de tratamento e engajamento em
nossas intervencdes. Quanto mais conhecimento o professor tem acerca do estudante, maior sera
a adequacdo de suas propostas e mais seguranca para promover o desenvolvimento do aluno.

Notou-se que as leituras, a conversa com os pais, 0s preenchimentos de relatorios do
perfil comportamental trouxeram informacOes essenciais sobre a caracteristica de cada aluno,
percebendo mais uma vez que cada crianca com autismo é um ser singular e com caracteristicas
distintas. No entanto, muito além da leitura sobre estes alunos, o contato, a interacdo, o afeto
desenvolvido por eles e os resultados que eles nos apresentaram, proporcionou conhecimentos
sem igual. O PCA, mais uma vez, e através desta observacdo possibilitou o surgimento de
evidéncias factuais de como a educacdo musical pode modificar, sobremaneira, o curso de vida
de individuos com transtornos de aprendizagem (DEFREITAS Jr.; NOBRE; CASSEB, 2008;
FARIAS, 2009).

Podemos verificar que de 6 alunos, 3 apresentaram dificuldade de se ambientar como
previsto em Gauderer.

No caso A o aluno demonstrou dificuldade em dois momentos: o primeiro quando a
intervencdo iniciou. O aluno ndo aceitava as atividades nem o apoio dos monitores,
permanecendo em um canto somente observando os comandos que eram repassados pelo
professor. Obtivemos resultados significativos ap0s conversarmos com a mée do aluno,
solicitando apoio para ela conversar com o filho a fim de torna-lo mais participativo na aula.
ApoOs este encontro o aluno passou a mudar o seu comportamento em sala, tornou-se 0 mais
participativo e ainda ajudava o professor nos direcionamentos da aula. No entanto, apresentou

dificuldades em estar em novos ambientes com pessoas diferentes.
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O segundo momento percebido ocorreu no recital de encerramento da intervencao,
onde o aluno sentou no tatame, agarrou-se as pernas e nao quis interagir com nenhum
instrumento para tocar permanecendo assim até o final do recital. Foi necessario inclui-lo na
segunda turma a fim de que ele participasse e, ainda assim, ele ndo fez como havia realizado em
sala de aula de maneira espontanea. A crianga com autismo espera que seu ambiente seja sempre
0 mesmo e qualquer mudanca pode causar reacoes inesperadas.

No caso B e no caso D os alunos demonstraram muita dificuldade de se ambientar
inicialmente. O aluno do caso B chegava sempre choramingando, no entanto, com o decorrer das
aulas, a frequéncia de choro foi diminuindo.

A aluna do caso C ndo sentava, ficava todo tempo explorando o ambiente e mesmo
com o passar dos trés meses de intervencdo a aluna ndo demonstrou melhoras significativas.

No entanto, mesmo que alguns desses alunos tenham apresentado dificuldade em se
adaptar inicialmente em sala, ainda assim o aprendizado musical foi assegurado. Gardner e
Koellreutter ja chamavam atencdo para a necessidade de um ensino que respeite as diferencas e
dificuldades mais acentuadas.

Koellreutter discute o quanto significativo é ter um ensino personalizado, criativo e
que respeite o aluno. Estes pensamentos corroboram com Lear que cita a proposta do método
ABA como um ensino que visa desenvolver habilidades especificas da pessoa com
desenvolvimento atipico, trabalhar os déficits, promover o desenvolvimento de habilidades
sociais, comunicativas, adaptativas, cognitivas, entre outras, através de um ambiente que respeite
a dificuldade da pessoa com TEA.

Ainda que tenhamos refletido bastante sobre a estrutura do ambiente que gostariamos
de ter para nossos alunos, alcan¢a-los em totalidade é algo bastante complicado. A sala de estudo
para aplicacdo desta pesquisa possuia esponja de tratamento acustico, 0 que se apresentava como
um estimulo muito grande para as criangas. Em inimeras situacdes as criancas interagiam de
diversas formas com esta estrutura, como arrancando a esponja com as maos, levando-as a boca,
tateando com o corpo, desviando, dessa maneira, 0 seu foco na aula. Em futuras intervencoes,
vamos precisar de um local menos estimulos em sua estrutura fisica.

Outro aspecto significativo ocorreu na interacdo entre aluno x aluno, bem como aluno
X monitor o que também proporcionou o aprendizado e o contato social. Como visto em BOSA
(2002).
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A exemplo disso tivemos o caso A onde ap0s sua adaptacdo no ambiente, passou a
auxiliar o professor em sala indicando a sequéncia das atividades, bem como direcionando as
atividades de placas Kodaly e do Pomar.

O caso B era um aluno extremamente carinhoso que embora chegasse sempre
chorando permitia que os monitores se aproximassem. Executava as atividades, em sua maioria,
com auxilio fisico, e sem vigor, ndo mostrando interesse e engajamento; porém, seu jeito
carinhoso permitia que os monitores o auxiliassem com mais frequéncia e, assim, ele
demonstrava melhor compreenséo das atividades.

O caso E era participativo e utilizava-se bastante do olhar para o outro como modelo,
adequando sua execucdo, quando observava que estava fazendo diferente dos demais. Ou seja, a
partir do olhar conseguia se adequar e realizar as atividades como solicitadas pelo professor.

Vimos que atraves da educacdo musical, foi possivel trabalhar as areas que sdo
bastante prejudicadas em nossos alunos com autismo, tais como, a percepcao, a comunicagao, a
concentracdo, o desembaraco para realizar tarefas, bem como, atingir aspectos ligados ao
desenvolvimento infantil como a criatividade, coordenacdo motora, lateralidade e logica.

No caso A o aluno obteve um desempenho satisfatorio e demonstrou muitas
habilidades ritmicas e sempre explorava 0s mais variados sons dos instrumentos. Executava as
atividades de forma independente, cantava e ainda auxiliava o professor em algumas atividades.
Vimos, também, que este aluno, com o passar das aulas foi se tornando autbnomo no
reconhecimento da imitacdo realizando-a com bastante desembaraco.

No caso B o aluno passou a aceitar as atividades muitas vezes realizando de forma
independente. Reconhecia os instrumentos quando solicitado, tocava o ritmo com precisdo. No
momento em que precisava atentar a intensidade, o aluno necessitava sempre de auxilio. Na
atividade de imitacdo, o aluno demonstrava um pouco de resisténcia, mas percebia o que 0s
outros alunos estavam fazendo e, as vezes, realizava igual.

No caso C notou-se que o desempenho do aluno foi melhorando significativamente,
reconhecendo e executando os ritmos sugeridos. Distinguia todos 0s instrumentos e seus nomes.
Sobre a intensidade do som fazia de acordo com o solicitado pelo professor. Ainda que o0s
monitores chamassem a atencdo do aluno para focar na atividade, essa incidéncia foi diminuindo

€ 0 mesmo mostrou-se cada vez mais atento em sala de aula.
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No caso D ndo tivemos avangos em nenhuma atividade e nem em interagdo entre os
pares. Por esse motivo viu-se a necessidade de incluir um item que ndo fazia parte da Escala de
Avaliagdo do Aprendizado Musical, o “Ausente”, visto que dois alunos na avaliacdo inicial ndo
respondiam a nenhuma atividade e que o referido caso D, mesmo na avaliacéo final, permaneceu
inerte aos exercicios propostos.

No caso E o aluno desenvolveu bastante durante as aulas. Mostrou aprendizado em
todas as atividades, pouco precisando de auxilio dos monitores. Realizava-as de maneira
independente e com muito entusiasmo. Reconhecia todos os instrumentos, a mudanc¢a de
intensidade, a leitura dos cartGes ritmicos e cantava todas as mdsicas. Demonstrava saber a
sequéncia de toda aula.

No caso F notou-se que a desatencdo diminuiu. Mostrou evolugdo quanto as
atividades executadas e as propriedades musicais abordadas. Na atividade de leitura ritmica o
aluno ainda que algumas vezes precisasse da ajuda do monitor para se concentrar, mostrou
avancos, pois a frequéncia em que fazia a atividade corretamente e atento aumentou com o passar
das aulas.

Como visto em Goncalves (2008) fornecer uma informacdo clara e objetiva das
atividades feitas em sala, manter um ambiente calmo e previsivel, atender a sensibilidade do
aluno aos estimulos sensoriais, propor tarefas que o aluno seja capaz de realizar estimula o aluno
a promover a sua autonomia.

Com esta pesquisa percebemos que a educacdo musical em conjunto com métodos
que tem como objetivo o desenvolvimento da aprendizagem através da modificacdo do
comportamento, possibilitam um maior alcance de aprendizagem aos nossos alunos. O cuidado
com os estimulos, a forma de manejo e o planejamento das aulas de maneira a atender as

dificuldades dos alunos fazem toda a diferenca.
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, ANEXO |
RELATORIO DE PERFIL COMPORTAMENTAL

DADOS SOCIODEMOGRAFICOS

NOME DO ALUNO:
DATA DE NASCIMENTO: / /
ENDERECO RESIDENCIAL:
BAIRRO: CIDADE:
NOME DO RESPONSAVEL:

TELEFONE:

E-mail (do responsavel):

\ TAMANHO DA BLUSA QUE A CRIANCA VESTE (identificar a idade que veste):

| INVESTIGAGOES

ASPECTOS COMPORTAMENTAIS
Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade de comportamento (Ex. Retraimento social;

agressividade; seguimento de regras; etc) e como vocé geralmente lida frente a estas e em momentos de
crise

ASPECTOS COMUNICACIONAIS
Relate se sua crianca apresenta alguma dificuldade de comunicacao (verbal ou ndo verbal) e como vocé
geralmente lida frente a esta.

ASPECTOS SENSORIAIS

Relate se sua crianga apresenta alguma dificuldade sensorial (Ex. N&o gosta de contato fisico, abragos;
leva as maos aos ouvidos frente a algum som — especificar; etc.) e como vocé geralmente lida frente a
estas e em momentos de crise.
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ANEXO 11

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECISO (OFICINAS DE PERCUSSAO)

Belém, de de 2014,
Eu, ,CPF _  RG
, responsavel por , declaro estar
ciente de que as oficinas de Percussdo Infantil em Grupo, oferecidas GRATUITAMENTE pelo Programa Cordas da
Amazonia (PCA), através do Nucleo de Atendimento a Pessoas com necessidades especificas, (NAPNE), vinculados a
Escola de Musica da Universidade Federal do Para (EMUFPA), tém duragdo maxima de 3 (trés) meses, estando a crianca
sob minha responsabilidade regularmente matriculada EXCLUSIVAMENTE no periodo vigente de Setembro a Dezembro
de 2014, NAO HAVENDO PRORROGACAO. Entendo que o NAPNE, por meio de sua acio oferece oficinas vinculadas a
pesquisas de instituicbes de ensino superior e que, semestralmente, sdo ofertadas turmas de percussdo. Logo, as oficinas
serdo filmadas para promover a realizacdo de pesquisas cientificas nas areas de Musica, Incluséo e Transtornos invasivos
do desenvolvimento, e os dados coletados por meio dos registros serdo utilizados somente em eventos cientificos, sem
quaisquer identificacdo dos participantes (imagens, nomes, vinculacdes, etc.), exceto em casos de autorizagdo dos
responsaveis. Ressalto ainda, estar ciente de que as faltas devem ser comunicadas e justificadas, bem como, que sua
ocorréncia em 2 (dois) dias consecutivos (sem justificativa), implicard o desligamento automatico da crianga na oficina.
Declaro ainda estar ciente de que este termo possui 2 (duas) vias, uma sera retida na EMUFPA e a outra, entregue ao
responsavel que assina-lo.
Em ciéncia e concordancia com as informaces acima contidas.

Assinatura do responsavel pelo participante NAPNE/ EMUFPA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECISO (OFICINAS DE PERCUSSAO)

Belém, de de 2014.
Eu , CPF RG
, responsavel por , declaro estar
ciente de que as oficinas de Percussdo Infantil em Grupo, oferecidas GRATUITAMENTE pelo Programa Cordas da
Amazodnia (PCA), através do Nucleo de Atendimento a Pessoas com necessidades especificas, (NAPNE), vinculados a
Escola de Musica da Universidade Federal do Pard (EMUFPA), tém duragdo méaxima de 3 (trés) meses, estando a crianga
sob minha responsabilidade regularmente matriculada EXCLUSIVAMENTE no periodo vigente de Setembro a Dezembro
de 2014, NAO HAVENDO PRORROGAGAO. Entendo que o NAPNE, por meio de sua agéo oferece oficinas vinculadas a
pesquisas de instituicbes de ensino superior e que, semestralmente, sdo ofertadas turmas de percussdo. Logo, as oficinas
serdo filmadas para promover a realizagdo de pesquisas cientificas nas areas de Musica, Inclusdo e Transtornos invasivos
do desenvolvimento, e os dados coletados por meio dos registros serdo utilizados somente em eventos cientificos, sem
quaisquer identificacdo dos participantes (imagens, nomes, vinculacGes, etc.), exceto em casos de autorizacdo dos
responsaveis. Ressalto ainda, estar ciente de que as faltas devem ser comunicadas e justificadas, bem como, que sua
ocorréncia em 2 (dois) dias consecutivos (sem justificativa), implicara o desligamento automatico da crianga na oficina.
Declaro ainda estar ciente de que este termo possui 2 (duas) vias, uma sera retida na EMUFPA e a outra, entregue ao
responsavel que assina-lo.
Em ciéncia e concordancia com as informaces acima contidas.

Assinatura do responsavel pelo participante NAPNE/ EMUFPA
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ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL (Percuss&o)
AVALIACAO OBJETIVA

Aluno: Turma: Data:
OCORRENCIA

ITENS SUBITENS Ausente | AF | AL | AG
Segura o instrumento CLAVA pela ponta
Segura o instrumento COQUINHO de acordo
com a posicdo sugerida pelo professor (méo

1 aberta, ponta dos dedos)
Posicéo do Segura a BAQUETA DO TAMBOR pela

Instrumento e
Postura do Musico

ponta

Segura 0 CHOCALHO na forma indicada pelo
professor

Segura a MEIA-LUA conforme indicado pelo
professor

2
Reconhecimento
de instrumento

Identifica 0 CHOCALHO no momento
sugerido

Identifica 0 COQUINHO no momento
sugerido

Identifica a CLAVE no momento sugerido

Identifica 0o TAMBOR no momento sugerido

Identifica a MEIA-LUA no momento sugerido

3
Precisdo ritmica e
gestual

Repete e mantém o ritmo proposto pelo
professor no instrumento CHOCALHO

Repete e mantém o ritmo proposto
professor no instrumento COQUINHO

pelo

Repete e mantém o ritmo proposto
professor no instrumento CLAVA

pelo

Repete e mantém o ritmo proposto
professor no instrumento TAMBOR

pelo

Repete e mantém o ritmo proposto
professor no instrumento MEIA-LUA

pelo

Reconhece o ritmo na atividade dos

CARTOES de Kodaly
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Mantém a pulsacdo ritmica na atividade dos
CARTOES de Kodaly

Diferencia a mao direita da mao esquerda no
ritmo e pulsacdo sugeridos pelo professor

Repetet 0 MOVIMENTO CORPORAL
proposto pelo professor

4
Qualidade do Som

Reproduz o som do TAMBOR conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do COQUINHO conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som da MEIA LUA conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som do CHOCALHO conforme
sugerido pelo professor

Reproduz o som da CLAVA conforme
sugerido pelo professor

Coordena 0s movimentos das MAOS de
acordo com a musica proposta

Coordena os movimentos dos PES de acordo
com a musica proposta

Coordena os movimentos na forma como se

5 - toca 0 COQUINHO
Coordenacao -
Motora Coordena os movimentos na forma como se
tocaa CLAVA
Coordena 0s movimentos na forma como se
toca o TAMBOR
Coordena 0s movimentos na forma como se
tocaa MEIA-LUA
Aluno identifica a diferenca de
INTENSIDADE (forte e fraco),
acompanhando-a
Aluno identifica a diferenca de ALTURA
6 (grave e agudo)
Entendimento Aluno responde e executa as atividades
Tedrico ministradas em sala de aula

Aluno identifica a DURACAO DO TEMPO
dos sons percutidos, acompanhando-a
(Parar/reiniciar movimento como proposto
pelo professor)
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ANEXO IV

INSTRUCOES SOBRE A ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL

A Escala de avaliacdo do aprendizado musical (Percussdo) é um instrumento
elaborado por Oliveira, Pantoja, DeFreitas Jr., Espirito Santo e Nascimento (2011), a partir da
adaptacdo da Escala de verificagdo do aprendizado musical no instrumento Violoncelo
(DEFREITAS JR., 2007). Esta escala € composta por seis itens, a saber: 1 Posicdo do
Instrumento e Postura do Musico; 2 Reconhecimento de instrumento; 3 Precisdo ritmica e
gestual; 4 Qualidade do Som; 5 coordenacao motora; e, 6 Entendimento Tedrico.

Cada &rea acima especificada visa a investigacdo da evolucdo de cinco instrumentos
basicos utilizados nas oficinas (meia-lua, tambor, chocalho, clava e coquinho), além de
entendimento tedrico e postura quanto a execucao do que é demandado em sala.

Para mensurar a ocorréncia operacional do comportamento do estudante intitulada
“Defini¢do Operacional do Comportamento do Estudante” temos 0s subitens de cada item os
quais séo respondidos marcando-se as assertivas, baseadas na hierarquia de dicas proposta por
Maurice (1996): AF (Ajuda Fisica — O aluno executa a tarefa solicitada somente com a ajuda
fisica do professor. Exemplo: O aluno so6 toca o tambor se o professor estiver segurando sua mao
para fazer isso); AL (Ajuda leve — O aluno necessita que o professor o ajude a iniciar a tarefa, e
depois ele a conclui sozinho. Exemplo: A crianga pega o instrumento indicado pelo professor,
mas ndo toca, entdo o professor d& um leve toque em suas maos para que ele inicie a tarefa e
depois a termine sozinho); AG (Ajuda Gestual — o professor aponta para o instrumento que o
aluno deve tocar e ele consegue terminar a tarefa sozinho); e I - Independente (o aluno pega o
instrumento sozinho, toca imitando o professor, iniciando e terminando a tarefa sem ajuda). Cada
vez que a crianga emitir uma resposta, deve-se realizar uma marcacdo com traco, indicando
guantas vezes ela emitiu a resposta e de que forma (AF, AL, AG ou 1), registrando assim sua
frequéncia. Antes de aplicar este instrumento, o avaliador deve conhecer as especificagdes de
cada subitem, o que é disposto em uma tabela com exemplos fotograficos de como manusear 0s

instrumentos.
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A avaliacdo deve ocorrer de maneira grupal, em aula regular, sendo, entretanto
focados os subitens investigativos da escala. A avaliacdo da aula ao final de cada ciclo, pode se
dar também por acesso em meio audiovisual da aula-avaliagdo mediante permissdo dos
responsaveis apos assinarem o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

A Escala de avaliacdo do aprendizado musical (Percussdo), sera preenchida por
profissionais devidamente treinados, de forma independente, e seus resultados serdo confrontados
entre estes para lancar um conceito final. Os dados deste instrumento devem ser codificados no
Programa Excel e apresentados em forma de graficos de maneira a apresentar a evolugdo nos

aspectos investigativos no instrumento.
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ANEXO V
ILUSTRACAO SOBRE A ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL

Tabela: Visualizagdo dos subitens

ITEM 1: Posi¢éo do Instrumento e Postura do Musico

SUBITENS DEMONSTRAGCAO

. Segurar o instrumento (clava) pela ponta

e Segurar o instrumento (Coquinho) de acordo com a posi¢do
sugerida pelo professor (Mo aberta, ponta dos dedos)

e Segura a baqueta do tambor pela ponta
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e Segura meia-lua conforme indicado pelo professor

e Segura o Chocalho conforme indicado pelo professor

ITEM 2: Reconhecimento de instrumento

SUBITENS

DESCRICAO

¢ Identifica a clave no momento sugerido pela professora

Dentre outros instrumentos, identifica a clave

¢ Identifica o tambor no momento sugerido pela professora

Dentre outros instrumentos, identifica o tambor

¢ Identifica a meia lua no momento sugerido pela professora

Dentre outros instrumentos, identifica a meia-lua

¢ Identifica o coquinho no momento sugerido pela professora

Dentre outros instrumentos, identifica o coquinho

¢ Identifica o chocalho o no momento sugerido pela professora

Dentre outros instrumentos, identifica o chocalho

ITEM 3: Preciséo ritmica e gestual

SUBITENS

DESCRICAO

e Mantém a pulsagdo ritmica (andamento) manuseando o
coquinho na masica sugerida

Bater o coquinho seguindo o ritmo da musica

¢ Repete o ritmo proposto pela professora nos instrumentos
(tambor, meia lua, coguinho, chocalho e clave)

¢ Repete (Imita) o movimento corporal proposto pela professora

Bater palmas, bater pés alternadamente, o
movimento de serpente com as maos e corpo e
estatua.

¢ Diferencia a mao direita da mao esquerda no ritmo e pulsacéo
sugeridos pela professora

Identifica méo direita e esquerda

. Identifica e repete o ritmo proposto pela professora nos
cartdes ritmicos

A cada mudanca de cartdo o aluno executa a
atividade

ITEM 4: Qualidade do Som

SUBITENS

DESCRICAO

1. Repete 0 movimento na forma como se toca a meia lua

Imita 0 movimento da professora
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e Toca o tambor no centro quando sugerido

e Toca o tambor no aro quando sugerido

e Reproduz o som do coquinho conforme sugerido pela
professora

Bater os coquinhos com as bordas para dentro e
com as bordas para fora

e Reproduz o som da clava conforme sugerido pela professora

Tocar a clava segundo 0 modelo da professora

ITEM 5: Coordenacéo

Motora

SUBITENS

DESCRICAO

Coordena 0os movimentos das MAOS de acordo com a mdsica
proposta

Identifica m&o direita e mao esquerda. Balancar o
brago para frente e para tras, segurando o ganza
segundo o modelo da professora

Coordena os movimentos dos PES de acordo com a mdsica
proposta

Bater os pés no chdo, alternadamente (um de cada
vez)

Coordena 0s movimentos na forma como se toca 0o COQUINHO

Imita 0 movimento sugerido pela professora

Coordena os movimentos na forma como se toca a CLAVA

Imita 0 movimento sugerido pela professora

Coordena os movimentos na forma como se toca 0 TAMBOR

Imita 0 movimento sugerido pela professora

Coordena 0s movimentos na forma como se toca a MEIA-LUA

Imita 0 movimento sugerido pela professora

ITEM 6: Coordenacéo

Motora

SUBITENS

DESCRICAO

¢ Aluno responde e executa as atividades ministradas em sala de

aula
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Aluno identifica a diferenca de INTENSIDADE (forte e fraco),
acompanhando-a.

Aumentar ou diminuir a intensidade do som, de
acordo com o modelo da professora

Aluno identifica a diferenca de ALTURA (grave e agudo)

Identificar a diferenga de som, por exemplo, entre
0 centro (grave) do tambor e o0 aro (agudo) do
mesmo

Aluno identifica a DURACAO DO TEMPO dos sons percutidos,
acompanhando-a (Parar/reiniciar movimento como proposto pelo
professor).

Identificar sons longos e curtos
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ANEXO VI

RELATORIO PARCIAL DOS MONITORES

MONITOR:
DATA:

TURMA (Percussao):
( ) Inclusdo Autismo 15h00 as 16h00
( ) Inclusdo Autismo 16h00 as 17h00

Roteiro de Monitoria (dados para preenchimento ap6s as aulas)

1. Sobre a Posi¢éo do Instrumento

a) Quem executou os instrumentos conforme orienta¢des do professor:

b) Quem precisou de auxilio fisico:

¢) Quem precisou somente de auxilio Verbal

d) Quem ndo executou a atividade (discriminar as atividades ndo executadas e o porqué nao realizou/

exemplo: ficava andando pela sala, etc.)

2. Sobre o reconhecimento do instrumento

a) Quem executou os instrumentos conforme orientagdes do professor:

b) Quem precisou de auxilio fisico (pegar na mdo ou mostrar o instrumento?):
c) Quem precisou somente de auxilio Verbal

d) Quem ndo executou a atividade (discriminar as atividades ndo executadas e 0 porqué)

3. Sobre a precisdo ritmica

a) Quem executou os instrumentos conforme orientagdes do professor:
b) Quem precisou de auxilio fisico:

c) Quem precisou somente de auxilio Verbal

d) Quem ndo executou a atividade (discriminar as atividades ndo executadas e 0 porqué)
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4. Sobre a qualidade do som (conseguia tocar o instrumento a ponto de retirar o0 som mostrado?)
a) Quem executou os instrumentos conforme orientacdes do professor:

b) Quem precisou de auxilio fisico:

c) Quem precisou somente de auxilio Verbal

d) Quem n&o executou a atividade (discriminar as atividades ndo executadas e 0 porqué)

5. Sobre a coordenagdo Motora
a) Quem apresentou dificuldade de coordenagdo ampla (Qual dificuldade e em qual atividade?)

b) Quem apresentou dificuldade de coordenacéo fina (Qual dificuldade e em qual atividade?)

6. Sobre o entendimento tedrico (Na atividade do Método Kodaly - 12)

a) Quem executou conforme orientacOes do professor e apresentacédo das cartelas:
b) Quem precisou de auxilio fisico:

¢) Quem precisou somente de auxilio Verbal

d) Quem ndo executou a atividade (discriminar as atividades ndo executadas e 0 porqué)

7. Que alunos mostraram melhorias comportamentais? (Quais as melhorias verificadas e em quais
atividades?)

8. Que alunos mostraram melhorias de interacéo social? (Quais as melhorias verificadas e em quais
atividades?)

9. Que alunos mostraram melhorias de comunicacdo? (Quais as melhorias verificadas e em quais
atividades?)

10. Alunos que apresentaram melhorias em relagdo a aula anterior (quais?) - responder SOMENTE
APOS 22 aula estruturada

11. Sugestdo(Bes) para a aula seguinte (dé a sua sugestdo para as proximas aulas).
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RELATORIO FINAL DOS PROFESSORES
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EVOLUCOES COMPORTAMENTAIS E DE APRENDIZAGEM MUSICAL
AVALIACAO DESCRITIVA

Aluno (a):
ATIVIDADES oBJETIVOs | COMPORTAMENTO | COMPORTAMENTO
Inicio das Oficinas Final das Oficinas
ATIVIDADE 1: Ritmo e pulsagéo
(por meio do nome)
“Ola, Maria”
ATIVIDADE 2: Timbre, intensidade,

“QOuem sabe fazer um
som assim”’

ritmo, identificagdo
de instrumentos

Cartoes Ritmicos

ATIVIDADE 3: Percepcéo de
L . intensidade (forte e
Garibalde fraco) e ritmo

ATIVIDADE 4: Timbre, intensidade,
ritmo, percepgéo

“Bate, bate”

ATIVIDADE 5: Timbre, Ritmo e
Percepgéo

“Loja do mestre Andre”

ATIVIDADE 6: Iniciacdo a leitura

ritmica e pulsacao

[ L »
Passa, passa gavido

ATIVIDADE 7: Iniciacdo a leitura
ritmica e pulsacéo
“Peixe vivo™
ATIVIDADE 8: Percepcéo
“Pomar”
ATIVIDADE 9: Ritmo e percepgao

ATIVIDADE 10:

“Tchau Tchau”

Ritmo
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